STUDIA ESTETYCZNE, T. 6, WARSZAWA 1969

Ekspresja i mimesis u Wilhelma Diltheya

KAROL SAUERLAND

W ksigzce o Diltheyu Z. Kuderowicz staral sie wykazaé, ze ,interpre-
tacja poezji jako ekspresji przeciwstawia teorie Diltheya wszelkiemu mi-
metyzmowi, wszelkim koncepcjom traktujagcym poezje jako odzwiercie-
dlenie czy nasladowanie rzeczywistosci” 1. Mysle, ze koncepcja ekspresiji
nie wyklucza u Diltheya mimetyzmu, mamy tu raczej do czynienia
z pewnym stanem napiecia elementéw ekspresyjnych i mimetycznych.
Napiecie to mozna wytlumaczy¢ juz zalozeniami, jakimi Dilthey kierowal
sig¢ w swojej teorii. Chodzilo mu mianowicie o psychologiczne ugrunto-
wanie tworczosci poetyckiej, w tym réwniez tworczosci realistycznej 2.
Nie usilowal przy tym zastepowaé zastanych pogladéw nowymi, ale sta-
ral sie raczej zabiega¢ o ich wzbogacenie, o nowe punkty widzenia i po-
glebienie problematyki. Proba psychologicznego uzasadnienia twérezogei

1 Z. Kuderowicz Swiactopoglad a zycie uw Diltheya, Warszawa 1966, s. 176.

2 Kuderowicz tymczasem uwaza, ze Dilthey ,$wiadomie staral sie bronié nowej
poezji, zrywajacej z realistyczng metods, siegajacej do symbolicznych form wy-
razu, aspirujgcej do wyrazania pozaintelektualnych trefci psychicznych, indywidu-
alnych, nieporéwnywalnych nastrojéw i przezyé” (Dilthey, Warszawa 1967, s. 20).
Bardzo ostroine sa natomiast sformulowania Miiller-Vollmera odnosnie powiazan
Diltheya z modernizmem (Towards a Phenomenological Theory of Literature,
A Study of Wilhelm Dilthey’s Poetik, Hague 1963). Przede wszystkim podkreéla on,
ze Dilthey jest rzecznikiem nowej estetyki, ktora zamierza wziaé udzial w wypra-
cowaniu wspélczesnych idealéw i nie szuka ucieczki w sfere abstrakeji i bezpro-
duktywnodci. Bardzo pow§ciagliwa jest réwniez nastepujaca jego wypowiedz, ktéra
w pewnym sensie stanowi ocene stosunku Diltheya do nowej sztuki: ,It is this
striving for «unmutilated reality» and «truthfullness to the objects» — characte-
ristic of the art of the period — which struck a familiar chord in Dilthey and
animated his own work as a scholar and philosopher” (s. 53). Rzecz ciekawa, ze
Markwardt omawia Poetyke Diltheya dopiero w pigtym tomie swojej Geschichte
der Deutschen Poetilk (Berlin 1967), podwieconym naturalizmowi i literaturze
XX wieku. Niemniej i jego sformulowania w kwestii stosunku Diltheya do wsp6i-
czesnych mu kierunkéw literackich sg bardzo ostrozne. Twierdzenie Diltheya ,,Im
Leben ist mir mein Selbst in seinem Milieu gegeben” wydaje sie — wedlug Mark-
wardta — wprawdzie na pierwszy rzut oka odnosi¢ do naturalizmu, jednakze o tym,
ze twierdzenie to naturalizmu nie dotyczy, $wiadczyé ma to chociazby, ze poeta,
zdaniem Diltheya, musi zajmowaé sie tym, ,co znaczace”, i ze Dilthey powraca
nieustannie do takich poje¢ jak typisch i symbolisch. W pojeciu das Bedeutsame
Markwardt dopatruje sie ,zaczatku pojecia symbolu” (s. 678).
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poetyckiej w czasie, kiedy realizm byl panujgcym kierunkiem literatury,
kiedy przewazal klimat opozycji w stosunku do idealizmu i roman-
tycznej ucieczki w dziedzine utudy, musiala oczywiscie prowadzi¢ do
réznego rodzaju napie¢ i antynomii. Klimat ten jest zresztg wyczuwal-
ny w historycznoliterackich pracach Diltheya, przede wszystkim zas w je-
go esejach skladajacych sie na Die grosse Phantasiedichtung, w teore-
tycznym studium Die Einbildungskraft des Dichters. Bausteine fiir eine
Poetik, jak réwniez w Die drei Epochen der modernen Asthetik und ihre
heutige Aufgabe. -

Korespondencja sformulowan Diltheya z pojeciami znamiennymi dla
teorii realizmu mozna wykazaé na podstawie wielu przykladow. I tak,
diltheyowski erworbener Zusammenhang des Seelenlebens (nabyty uklad
zycia psychicznego) stanowi pewnego rodzaju odpowiednik psychologicz-
ny wystepujacych czesto w teoriach realizmu pojeé¢ totalnosci czy uni-
wersalnosei (bgdz tez odpowiednik koncepeji wielkich realistow, ktérzy
podobnie jak Balzac podjeli sie ukazania calo$ciowego obrazu spoleczen-

stwa lub ,kosmosu”, jak to jest u Fryderyka Spielhagena). Charakte-

rystyczne, ze ,,nabyty uklad zycia psychicznego” staje sie¢ u Diltheya cen-
tralng kategoriag dla wyjasnienia istoty twodrczosci artystycznej. Pojet
takich jak totalnosé czy uniwersalno$é uzywa on rzadko. Czasem poja-
wiajg sie one w jego rozwazaniach o powiesciopisarzach XIX w, W eseju
o Dickensie Dilthey dostrzega w uniwersalnosei jedng z trzech zasad
tworczosci epickiej 3. W teoretycznych rozprawach Dilthey ucieka sie do
sformulowan o charakterze bardziej ogélnym. Niejednokrotnie podkresla
m. in., Ze poeta winien ujmowaé zycie w jego catoksztalcie i pelni zja-
wisk, ze przekonywajaco potrafi oddzialywaé¢ jedynie {woérca obdarzony
glebig i wnikliwoscig spojrzenia. ,, Tylko w takim stopniu, w jakim udaje
sie przezycie ujat¢ w ksztalt skupiajacy wiele doswiadczen o najwiekszej
potencji, moze ono absorbowaé¢ i udzielaé¢ sie madremu czlowiekowi,
do$wiadczonemu w sprawach $wiata” — pisze Dilthey w Poetyce ¢ Zna-
mienne jest réwniez wystepowanie u Diltheya takich poje¢ jak to, co
»typowe”, to, co ,,znaczace”; typowe jest dla Diltheya to, co ,,z rzeczy-
wisto$ci zostalo wydobyte jako istotne” 5. Nieco wyzej méwi: ,,Realizm,
jezeli ma chwyeié, musi oddzialywaé przez uogolnienia... przez wyod-
rebnianie tego, co.. wazne i znaczace..” . Gdzie indziej jeszcze czy-
tamy: ,,To co typowe, umozliwia w poezji artystyczne przetwarzanie
do$wiadezen i mys$lowe ich poglebienie, na skutek czego poezja potrafi
zadowoli¢ czlowieka doswiadezonego w sprawach swiata’ 7.

3 W.Dilthey: Die grosse Phantasiedichtung, Gottingen 1954, s. 305.
41 W, Dilthey: Gesammelte Schriften, Gottingen 1957, t. VI, s. 185.
5 Tamze, s. 186.

& Tamze.

7 Tamze, t. V, 280.
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Tworczosé artystyczna w odroznieniu od myslenia, z ktorego rodzg
sie pojecia, prowadzi do powstawania typéw. Typowe moze by¢ w utwo-
rze poetyckim wszystko: namietnosci, sytuacje, powigzanie watkow akeji
itd., jesli tylko zmierzaja one do ukazania tego co istotne. Wydobywanie
tego, co typowe, jest — jak czytamy w Poetyce — podstawowym pro-
blemem techniki pisarskiej 8. Poruszony przez Diltheya problem wykra-
cza jednak poza sfere artyzmu literackiego, dotyczy bowiem kwestii, na
ile tworczosé artystyczna rozni sie od filozoficznego sposobu myslenia
i myslenia w ogéle. W pracy Beitrige zum Studium der Individualitit
Diltheya zajmuje inny problem, a mianowicie sprawa odroézniania nauk
humanistyeznych od przyrodoznawstwa. W rozwazaniach na ten temat
znaczng role odgrywa pojecie typu jako jednej z podstawowych zasad
indywiduacji, nad czym jednak w tej chwili nie mozemy sie dluzej za-
trzymywaé. Dla nas szczegblne znaczenie ma fakt, ze Diltheyowskie uje-
cie typu w dziele literackim nie stanowi bynajmniej negacji wspolezes-
nych mu pogladéw w tej kwestii. Typowym jest bowiem wedtug Dil-
theya to, co mozna ,,wydoby¢ jako wspolne”, co stanowi ,reprezentacje
calej rzeczywistosci”, co pozwala ,lepiej widzie¢ i pojmowa¢é rzeczywis-
tose”.

Szczegblnie interesujacy jest sposéb, w jaki Dilthey operuje poje-
ciem typu w eseju o Dickensie. Wprawdzie odnosi sig¢ on do charakteru,
ale ujmowanego w zaleznosci od uwarunkowan -czasowych w zyciu ludz-
kim; typ jest tu — oczywiscie o tyle, o ile jest to mozliwe w odniesieniu
do Dickensa — forma reprezentacji zjawisk spoleczno-historycznych badz
warstw spolecznych., Wyraznie aspekt ten dochodzi do glosu w nastepu-
jacym fragmencie: ,,Spotykamy... przede wszystkim chciwcow: w zmaga-
niach mieszezanskiego spoleczenstwa ten typ egoizmu wybija sig¢ na plan
pierwszy... Dickens pietnuje niezmordowanie wynaturzenia w spoleczen-
stwie opartym na wolnej konkurencji, ucisk stabych na skutek brutal-
nej i podstepnej sily kapitalu i bezdusznosci rozumu. Owa klasa ludzi
nieustannie zasiada u niego na lawie oskarzonych”? Od tego rodzaju
typowych postaci, ktore ,przemocs, podstepem badz sentymentalnoscia
forsuja samych siebie”, odgranicza Dilthey inny typ bohateréw, u kto-
rych przewaza zmyst spoleczny. Na postaciach tych prostych ludzi, ma-
jacych wspolczucie dla innych, skupia sie cala sympatia Dickensa. Takze
owa sympatia znajduje u Diltheya spoleczno-historyczne uzasadnienie.
Pisze o Dickensie: ,Zywit tak gleboka odraze do spoleczenstwa swoich
czasow, ze szukal dobra poza systemem spolecznym, w zblizeniu do na-
tury, w prostocie serc” 19,

8 Tamze, t. VI, s. 187.
9 Die grosse Phantasiedichtung, jw., s. 311.
10 Tamze, s. 312.
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Osobny problem, z jakim spotykamy sie u Diltheya, stanowi sprze-
zenie pojecia tego, co typowe, z pojeciem symbolu. Byé moze to wlasnie
zawazylo na wysunieciu przez Kuderowicza tezy, ze Dilthey odrzucil
wszelkie teorie mimetyczne sklaniajgc sie ku teorii symbolizmu (o jakg
teorie chodziloby tutaj konkretnie, Kuderowicz wszakze blizej nie wy-
jasnia). Aczkolwiek Dilthey nie przeprowadza wyraznego podzialu mie-
dzy typowoscig i symbolicznoscig, chodzi mu, jak sadze, nie o symbolicz-
ng badz mimetyczng interpretacje poezji, ale o mozliwosci komunikowania
doswiadczen, przezyé¢, odczu¢ i mysli ludzkich, o ,relacje miedzy stana-
mi duchowymi a obrazem zewnetrznym”. Dilthey opiera sie tu m. in.
na pogladach Humboldta o jezyku, na co zwrécil juz zresztg uwage
Miiller-Vollmer 11, W tym ujeciu typizacja w poezji stwarza jedng z moz-
liwosei wypowiadania sie i rozumienia sytuacji innych ludzi. Niezwykle
interesujgco przedstawia sie tu diltheyowska recepcja ,,wewnetrznej for-
my” Humboldta, czego Miiller-Vollmer dokladnie nie rozwingt. Jak wia-
domo, w ,,wewnetrznej formie” Humboldta wyraza sie aktywna rola je-
zyka w ksztaltowaniu pogladu na $wiat 12, Dilthey zastepuje wewnetrzng
forme , wewnetrznym stanem” czlowieka. Nie ma przy tym na mysli
nic innego, jak wyrazenie aktywnej roli psychiki, intymnych przezyé
czlowieka, wplywajacych na jego obraz $wiata.

Dilthey chcial bowiem rozwigzaé¢ kwestie, w jaki sposéb z jednej stro-
ny poeta czerpigcy z pewnej tylko, ograniczonej sfery doswiadezen, moze
uchwycié¢ to, co typowe, z drugiej za$ strony, w jaki sposob czytelnik
potrafi odezuwa¢ poetycki przekaz jako istotny. Dilthey uciek! sie tu do
pomocy psychologii. W Poetyce pisze on miedzy innymi: ,, W jaki sposdb
poeta moze wydobywaé to, co istotne albo typowe, z zawilych nieraz
rysow rzeczywistosci, jest wielkim problemem, do ktérego dotrzeé mozna
jedynie przez uwzglednienie specyfiki ludzkiego zycia i zastosowanie
analizy psychologicznej” 13, Probujgc temu, co typowe, daé psycholo-
giczne uzasadnienie, Dilthey siegngl do poje¢ takich, jak: to co
istotne (das Wesenhafte), znaczace (das Bedeutsame, Bedeutsamkeit).
Przesuwaja one akcent ku podmiotowi w tym sensie, ze wyrazajg to, co
w odczuciu poety badz czytelnika jest istotne lub znaczgce. W Poetyce
Dilthey staral sie wyjasnié¢ ten problem glownie ze stanowiska odbiorey.
To, co indywidualne, pojedyncze, nie moze absorbowaé czytelnika czy stu-
chacza, ,,bowiem jako takie 1agczy ono w sobie cechy, ktérych stuchacz
wzglednie czytelnik nie moze bez skrupulow odtwarzaé, a zatem dziala
odpychajaeo”. Utwor pozbawiony partykularyzmu, czyli elementow czy-
telnikowi obecych, oddziatywalby na niego jako cos znajomego, cos wias-

Y K. Miiller-Vollmer, jw., s. 157 i nast.
12 Por, W. Humboldt: Gesammelte Schriften, t. VI, Berlin 1907, s. 179 i nast.
¥ W.Dilthey: Gesammelte Schriften, jw., t. VI, s. 188.
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nego . Stad tez utwory poetyckie cechuje koniecznos¢ i powszechna
waznosé (Allgemeingiiltigkeit) 15,

W planowanej nowej wersji Poetyki pojecie znaczenia — jak wynika
z odno$nych fragmentéw — mialo sta¢ sie pojeciem centralnym. Dilthey
dostrzegal w nim kategorie zycia, kategorie, ktorej wytlumaczenie daje
samo zycie, Najistotniejsze momenty zycia staja sie jednak dla nas
uchwytne jedynie wtedy, jesli umiemy patrze¢ na zycie w sposob bez-
stronny, nie dajac sie powodowaé¢ zadnym prywatnym interesem. Tak
wlasnie postepuje poeta 16, Tutaj pojecie znaczenia zostalo zinterpreto-
wane nie tyle z pozycji czytelnika, ile z punktu widzenia artysty.

Psychologiczng interpretacje otrzymuje u Diltheya réwniez pojecie
obiektywnosci, fundamentalne dla teorii realizmu. Obiektywnosé, podob-
nie jak uniwersalnos¢, naleza u Diltheya do charakterystycznych cech
epoki. Obiektywnos$¢ ta rézni sie jednak od obiektywnos$ci naukoweca.
Obiektywnosé artysty nie oznacza, ze jego ujecie rzeczywistosei jest wol-
ne od wplywow uczucia, ale Ze nie jest ono skrepowane wzgledami wias-
nego interesu. ,,Obiektywnos¢ ta polega na tym, ze to, co w kazdej rze-
czy jest cenne i znaczace, czystym blaskiem jasnieje w kazdej postaci,
dzieki stapianiu sie empirycznej rzeczywistosei w tyglu poetyckiej ima-
ginacji” 17. Chodzi wiec o to, Ze poeta nie musi wykluczyé z epickiej
narracji samego siebie, ale musi nieustannie zabiega¢ o rozszerzenie
swoich horyzontow. Na obiektywizm zdobywa sie poeta wtedy, kiedy
potrafi przedstawi¢ to, co istotne i znaczgce, innymi slowy, to co zarow-
no w odczuciu autora, jak i czytelnika uchodzi za typowe. Ten rodzaj
obiektywnosci istniat zawsze. Dawniej jednak, kiedy zycie bylo znacznie
prostsze, latwiej bylo o obiektywne spojrzenie na s$wiat. ,,Im bardziej
skomplikowany stawal sie potem s$wiat, im wiecej realizmu wymagatc
od poetow wnikanie w jego oblicze pelne kontrastow i rozbieznosci, tym
rozliczniejsze nastroje musial stwarzaé poeta, chcge wydobyé to co naj-
istotniejsze, tym wigksze kontrasty musiala wywolywaé jego poetycka
fantazja. Im wiecej swobody ducha kryje sie-w owych nastrojach, zmien-
nosci i kontrastowosci wrazen, postaci i scen, tym wieksza staje sie
obiektywnos¢ poetycka. Obiektywno$¢ ta manifestuje sie w kazdym na-
stroju, w kazdym przetworzeniu rzeczywistosci, w prawdziwej sympatii
dla kazdego z jej rodzajow” 18, Obiektywnosé wzgledem tego, co rzeczy-

14 Tamze, . 186.

15 ,Posiada to jednak inne znaczenie niz w przypadku twierdzen naukowych —
wyjasnial Dilthey. — Powszechna waino$¢ oznacza, ze kazde wrazliwe serce zdolne
jest odtwarza€¢ i przezywa¢ dzielo sztuki.. Konieczno§é oznacza, ze wystepujace
w utworze powigzania w takim samym stopniu narzucaja sie odbiorcy dziela, jak
i jego tworcy” (tamze).

16 Tamze, 5. 319,

* 17 Die grosse Phantasiedichtung, jw., s. 304.

13 Tamze.
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wiste, jest zatem i tutaj rozumiana psychologicznie. Wspoiczesny poeta,
powiada Dilthey, musi odczuwaé sympatie do wszelkiej rzeczywistosci.
Jednoczeénie przytoczone wypowiedzi $wiadczag wyraznie o tym, ze po-
glady Diltheya nie godzg w teorie realizmu. Realizm jest, w jego mmnie-
maniu, bezsprzecznym faktem, wytworzonym w toku historycznego roz-
woju. Dilthey nie uznaje jedynie teorii odzwierciedlenia w sensie teorii
pozbawionej podstaw psychologicznych,

Powstaje tu jednak pytanie, czy Dilthey, odwolujac sie w koncepcji
tworczosei poetyckiej do psychologicznych uzasadnien nie zagubil w kon-
cu teorii odzwierciedlenia. Dla Diltheya poezja stanowi przede wszyst-
kim wyraz poetyckiego przezycia. Powstaje wywolana potrzebg jego wy-
powiedzenia 9. Stad tez bierze sie tendencja Diltheya do ujmowania
dziela sztuki z punktu widzenia artysty. Jednoczesnie juz w swych
wezedniejszych pracach o poezji stwierdzal, ze stosunek fantazji do
,Swiata doswiadczen stanowi punkt wyjscia dla kazdej teorii, ktéra
chcialaby daé prawdziwe wyjasnienie réznorodnosci $wiata poezji..” 2.
W Poetyce Diltheya odnajdujemy nawet stwierdzenie, ze ,poezja, b e-
daca odbiciem §wiata, nie moze byé pozbawiona bélu..” 2
(podkr. moje — K. 8.). Stanowisko Diltheya w tym wzgledzie mozna by
sformulowaé nastepujgco: poezja jest o tyle odbiciem rzeczywistosci, zy-
cia i $wiata, o ile sg one zawarte w przezyciach poety i tylko wtedy po-
trafi przemoéwié do czytelnika, jezeli w przezyciu artystycznym sku-
pia sie ,,wiele do$wiadczen w najwiekszej potencji”’. Innymi stowy: mi-
mesis poprzez ekspresje.

Taki punkt widzenia prowadzi, rzecz prosta, w estetyce Diltheya do
powstawania pewnego rodzaju napie¢ miedzy elementami ekspresyjny-
mi a mimetycznymi. Z jednej strony postrzeganie i wyobrazenia lezg
u podstaw wszelkich doswiadczen, a tym samym wszelkiego przezy-
cia 22 — a wiec elementy uwarunkowane przez $wiat zewnetrzny, z dru-

19 W. Dilthey: Gesammelte Schriften, jw. t. VI, s. 128, 130, 131, 187.

Na gruncie niemieckim identyfikowanie autora z jego dzielem bylo niezwykle
popularne; &wiadczg o tym liczne biografie z tego okresu. Interesujgca jest
w zwigzku z tym zjawiskiem Wyp0W1edz Spielhagena, autora ksigzki traktujacej
o koniecznoéci obiektywizmu w powiesci (Beitrdge zur Theorie und Technik des
Romans, Leipzig 1883): w istocie w kazdeJ wspotczesnej powxesm chociazby jej
zamierzeniem bylo wystrzegame sie pozorow obiektywnosci i bezosobowoS$ci, za-
chodzi owa aproksymatywna kongruencja miedzy bohaterem a autorem p0w1eéc1...“
(s. 132). Otto Ludwig pisal za$: ,Freilich kann der Dichter nichts geben als sich
selbst, d.h. wie der dargestellte Charakter in dem dargestellten Zustande eine Mo-
difikation seines Wesens und dadurch seines eignen sympathetisch erregten Zu-
standes ist. Die Objektivitit kann nur in der Form der Darstellung liegen. Was
er als Mensch an sich selbst erlebt, stellt er als Poet ausser ihm existierend dar”
(Otto Ludwigs Werke, Leipzig 1891, t. VI, s, 34).

0 Por, artykul w ,Zeitschrift fiir Volkerpsychologie und Sprachwissenschaft”
1878, s. 57T.

1 W, Dilthey: Gesammelte Schriften, jw., t. VI, s. 162.

22 Nastepnym stopniem byloby przeksztalcenie tego, co zewnetrzne, przez sw1at
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giej za$ strony zostajg one przetworzone w naszej swiadomosci. Dilthey
nazywa owg metamorfoze postrzezen i wyobrazen procesem ksztalto-
wania. Na proces ksztaltowania oddzialuje caloksztalt nabytego ukladu
zycia psychicznego, to znaczy, caloksztalt odnoszonych wrazen, odczug,
sadéw i wyrazow woli, ktére skladajg sie nastepnie na totalnos¢ dziela
sztuki. Pojecie ,,nabytego ukladu zycia psychicznego” ogarnia w pewien
szczegblny sposob oba elementy, tj. dwie sfery: swiat wewnetrzny i zew-
netrzna rzeczywistosé. Element zewnetrzny wyraza sie w stowie ,,naby-
ty”. Momentu tego Dilthey wprawdzie teoretycznie dalej nie rozwija,
zresztg w czasach Darwina i Spencera nie bylo takie] potrzeby, ale
w artykutach omawiajacych rozwéj osobowosci tworczej wielkich twor-
coéw, a zwlaszcza w eseju o Balzacu i Dickensie, podkreslony on zostaje
bardzo wyraznie, Nabywanie rozumieé nalezy jako przyswajanie i trans-
formacje doswiadezen, przy czym w zyciu poety — jak tego dowodzi
przyklad Shakespeare’a i francuskich romanciers — skala zebranych
doswiadczen winna byé szezegolnie bogata. Jezeli zas samo zycie nie daje
bogactwa do$wiadczen — np. uboga w tresci rzeczywistosé osiemna-
stowiecznych Niemiec — woéwezas poeci czerpia bodice dla twoérezosci
ze $wiata wewnetrznego, z glebokich i intensywnych przezyé. Wtedy
nabywanie do§wiadczen uzaleznione jest w znacznym stopniu od zdol-
noéci przyswajania aktualnych pogladow i ich konfrontacji z wytwo-
rzonym przez artyste obrazem $wiata. Odnosi si¢ to — jak sadzi Dil-
they — do twérczosci Goethego, Novalisa i Hélderlina.

Poniewaz Dilthey podkresla jednoczesnie, ze poeta moze swobodnie
transformowaé wrazenia ,,niezaleznie od uwarunkowan rzeczywistosci” 23,
mozna by postawié pytanie, czy ,realistyczna strona” estetyki Diltheya
nie wydaje sie mimo wszystko watpliwa. Rozwazania Diltheya na temat
réznic zachodzgcych miedzy swoboda w ujmowaniu $wiata przez artyste
i przez umyslowo chorego mogg sie tu okaza¢ pomocne. Dowiadujemy sie
mianowicie, ze nabyty uklad zycia psychicznego jest u umystowo cho-
rego znacznie ograniczony, gdy tymczasem przekraczanie ram rzeczy-
wistosei, z jakim spotykamy sie u poety, $wiadezy o wrecz przeciwne]
sytuacji. Poezja zaprzata ,cala energie zdrowego i poteznego ducha; ko-
rzysta z catego bogactwa i wielostronnosci doswiadczen; refleksja do-
prowadza do ich uporzadkowania i uogolnienia. Transformacja obrazéw

wewnetrzny. Cala struktura psychiki ludzkiej sktada sie z trzech czlondéw: JEine
Struktur gliedert in jedem von uns dies Ganze: von der Aussenwelt her ruft das
Spiel der Reize Empfindung, Wahrnehmung, Vorstellung hervor; nun wird in dem
Mannigfachen der Gefiithle der Wert dieser Verdnderungen fir das Eigenleben
erfahren; und die von den Gefiihlen erregten Antriebe und Willensakte wirken
dann wieder nach aussen zuriick. Diese bestindige Wechselwirkung zwischen un-
serem Eigenleben und dem Milieu, in dem es atmet, leidet und handelt: das ist
unser Leben” (tamze, s. 95).
23 Tamze, s. 164-—165.
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zachodzi w psychice, na kiéra oddzialuje i w ktorej sie objawia caly na-
byty uklad zycia psychicznego, reprezentujacy rzeczywistosé. Celowa
dzialalno$¢ woli wynosi wytworzone obrazy poza granice rzeczywistosci,
stad tez biora sie réznice w metamorfozie obrazéw zachodzgcej w twor-
czosci artystycznej i w metamorfozie dokonujacej sie w stanach zaburzen
psychicznych. Poeta posiada $wiadomosé koherencji rzeczywistosci, wy-
wodzi z niej swoje obrazy, umiejge przy tym odgraniczaé rzeczywistose
od sfery pieknej uludy. Jakkolwiek obrazy te moga by¢ swoim charak-

- terem zblizone do rzeczywistosci, zawsze jednak miedzy nimi a rzeczy-
wistoScig przebiegaja subtelne podziaty graniczne. Poeta przenosi sie
w swoim akcie twérczym w sfere marzenia, w ktérej wytworzone przez
niego obrazy uzyskujg swoja realnosé. Nie dzieje sie to jednak za spra-
wg magicznych halucynacji, ale dzieki swobodzie ksztaltowania, ktora
sama nad sobg panuje. Dzigki oddzialywaniu ukladu zycia psychicz-
nego na uksztaltowanie tych obrazow, zachowany zostaje odpowiedni
stosunek pomiedzy nimi a rzeczywistoscia, odpowiadajacy celowi sztuki;
jesli stosunek ten ulegnie zachwianiu, obrazy przestaja oddzialywaé na
uczucie. Wyrazanie tego co typowe, idealne w sztuce jest to pewien spo-
sob przekraczania granic rzeczywistoéci za pomocy doswiadczen, aby tym
silniej mogty one oddzialywaé i byé¢ jeszcze bardziej zrozumiale anizeli
ma to miejsce w najwierniejszych kopiach rzeczywistosci” 2¢, Przezycie
artysty jest zarazem odtwércze, jak i wytworcze, Uklad zycia psychicz-
nego poety, tzn. catoksztalt jego zyciowych doswiadczen, porzadkuje jego
uczucia i zdolnosci twércze, nie dopuszezajac do powstawania dyspropor-
¢ji miedzy tworami wyobraZni i rzeczywistoscia 2. Realno$é zycia nie jest
zatem wylgczona z estetyki Diltheya, lecz sklada sie na psychike poety,
a tym samym przenika do dziela sztuki. ,,Im bo gatszy, normal-
niejszy i gltebszy jest wiec nabyty uklad zycia psychicznego, im
Scislejsze sg jego wiezi z obrazami, ktére sobg wypelnia i krzepi,
tym wieksza jest w tworze artystyeznym reprezentacja rzeczywistosci we
wlasciwym sensie” 26, Dla udokumentowania naszej tezy o nawigzaniu
do realizmu i jego aprobacie, inne dowody wydaja sie byé zbyteczne.
Sprobujmy wszakze nasza teze sprawdzi¢ na Diltheyowskich ocenach
nowszej, wspolczesnej mu literatury. W potrzebie ukazywania w sztuce
niesfalszowanego obrazu rzeczywistosci, »realnych wiezi laczacych czlo-
wieka z innymi ludZmi i naturs, porzadku zawierajgcego sie w rzeczy-

# W. Dilthey: Gesammelte Schriften, jw. t. VI, s. 171 i nast.

» Tamze, s. 129: ,wytwory fantazji nie dojrzewaja w pustej przestrzeni; win-
ny one powstawaé ze zdrowego, poteinego, tchnacego realno$cig ducha, utrwalaé¢
i umacniaé¢ w czytelniku badz stuchaczu, to co w nim najlepsze, uczac go rozumie-
nia glosu wlasnego serca, dostrzegania na wlasnej jednostajnej drodze utajonego
zycia, niby delikatnej zieleni, aby potem moég! stawié czotla temu, co na tej drodze
nadzwyczajne”.

% Tamze, s. 278.
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wistosci, narzucajgcej nam swoje prawa.. wywodzenia charakteréw i na-
mietnosei z uwarunkowan spolecznych” 27, dostrzega Dilthey nie tylko
glowng tendencje swoich czaséw, ale i jedno z wazniejszych zadan. Pod-
kresla: ,,W naszych czasach nie ma juz miejsca na idealy, nie zwigzane
z czasem i przestrzenia, idealy Ifigenii, Wilhelma i Lotharia” 28, Sztuka
realistyczna stala sie, w jego przekonaniu, faktem wyplywajacym z kon-
kretnych historycznych uwarunkowan. ,Rewolucja Francuska zapoczat-
kowata powstanie nowej ery. Nauka przeksztalcajagca zycie, przemyst
Swiatowy i maszyny, praca jako jedyna podstawa porzadku spolecznego,
walka z pasozyiniczymi elementami spoteczenstwa, plawigcymi sie
w prozniactwie kosztem innych, nowe, dumne uczucie posiadania wla-
dzy u czlowieka, ktory potrafit opanowaé sily przyrody i przechodzi do
zmniejszania spolecznych skutkow $lepej namietnosci: oto charaktery-
styczne znamiona epoki, ktérej ciemne, przerazajaco wielkie kontury za-
czynaja sie ukazywa¢ przed nami” ?®. Dalej czytamy, Ze poezja podjeta
rowniez trud znalezienia takiej formy, ktéra pozwolilaby na wyrazenie
niestychanego bogactwa tresci, przy czym, zdaniem Diltheya, najbardziej
odpowiednim gatunkiem ma by¢ powie$é. ,,Jedynie ona potrafi w na-
szych warunkach przeja¢ dawne zadania tworczosci epickiej i zapewnié
swobodny wglad w wystepujace w rzeczywistosei zwiazki... Od czasu,
kiedy my, Niemcy, otrzymaliémy swoja stolice, przed powiescia pojawito
sie nowe zadanie, a ten, kto jemu podola, bedzie najpoczytniejszym pisa-
rzem w narodzie. Ale i woweczas w centrum naszej uwagi sta¢ bedzie
czlowiek... zmagajacy sie z dzisiejszg rzeczywistoscig” 0,

Dilthey traktowal naturalizm jako najsilniejszy kierunek literacki
nowej sztuki. Pisal o nim w 1892 r, ze jego naporu na wszystkie sztuki
1 wszystkie cywilizowane kraje nie mozna powstrzymaé. ,Jesli prze-
madrzalcy przepowiadaja, ze obrazy sSwietych, wizje i symboliczna poe-
zja zaczynajg zajmowac jego miejsce, to dowodzi to niezrozumienia cha-
rakteru naszych czaséow..” 3. Dilthey jednak bardzo krytycznie ocenial
naturalizm. NaturaliSci zajmujg sie, jego zdaniem, kopiowaniem rzeczy-
wistosci, niczego wiecej nas nie uczac nad to, co ,rozsadnemu czlowie-
kowi i dobremu obserwatorowi i bez nich byloby wiadome” 32, Sztuka
nasladoweza zawsze musi przedstawiaé zycie jako pewng calose. Dil-
they oczekiwal wiec od nowej sztuki ukazywania rozleglych powigzan,

2 W.Dilthey: Gesammelte Schriften, jw., t. VI, s. 245.

26 Tamze.

2% Tamze, s. 239.

30 Tamze, s. 240.

sFamze, S, 1975,

# Tamze, s. 276. Porownanie fotografii z portretem pokazuje, wedle Diltheya, ze
»8ztuka nasladoweza nie jest kopiowaniem rzeczywistoéci, ale wprowadzeniem
do jej pelniejszego zrozumienia dzieki przejsciu obrazéw przez umyst genialnego
tworcy” (tamze, s. 283).
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ktére otwieralyby dostep do rzeczywistosci i umozliwiaty glebsze jej zro-
zumienie, tzn. aby to, co szczegolowe (das Einzelne), bylo odnoszone do
caloksztaltu rzeczywistosci. Naturalizm ma ,,jedynie sens o tyle, o ile ro-
zumie sie go jako sluszng opozycje przeciw zuzytym, przestarzalym spo-
sobom ujmowania i przedstawiania rzeczywistosei”. Naturalizm pojawia
sie bowiem — twierdzil dalej Dilthey — zazwyczaj w momentach, kie-
dy sztuka przezywa schylek swej epoki, kiedy stary styl juz sie przezyi,
a nowy jeszcze nie narodzil. Literatura pragngc doréwnaé nauce, czego
dowodzi przyktad Zoli, wkracza na falszywe tory. Glowny wszakze za-
rzut Diltheya skierowany przeciw naturalizmowi jest natury etycznej.
Nurt ten stanowi grozbe ,,sprowadzenia literatury do poziomu niskiej
zmystowosel i brutalnosei” 2. Co prawda, nowa literatura, o czym juz
wspominaliSmy powyzej, nie jest, jak pisal Dilthey, pozbawiona glebi
i szlachetno$ci w swoim dazeniu do ,,bezkompromisowego ukazywania
dzisiejszego spoleczenstwa takim, jakim ono jest naprawde i poddawa-
nia go w ten sposob krytyce”, ale literaturze tej brak odczucia, ,,Ze na-
wet w kryzysowych sytuacjach spotecznych natura ludzka kryje w sobie
moc zwyciestwa 1 zZe czlowiek potrafi sie wyzwoli¢ od calej tej razacej
nas dzi$ karykatury” 3. W nawiazaniu do tej sytuacji Dilthey pisze, ze
tylko z glebi germanskiej istoty moze powsta¢ bardziej zblizZona do rze-
czywistosci swiadomosé, czym jest zycie i jakim powinno byé spoleczen-
 stwo. Kuderowicz zapytuje slusznie, czy nie mamy tu do czynienia z ten-
dencja nacjonalistyczna 3. W istocie rzeczy intencja Diltheya jest naste-
pujaca: w poezji germanskiej problemem centralnym nie jest los,
kryzys, ale postaé bohatera. Jest to niezmiernie istotne, bowiem ,,tylko
wyraznie, realistycznie przedstawiona sylwetka odwaznego czlowieka,
w jego walce z samym sobg i z rzeczywistoscig, z ktorej wychodzi zwy-
ciesko, niezaleznie od ceny, jaka za nig przyjdzie mu zaplaci¢, moze pod-
.nosi¢ na duchu (wspoélczesnego czlowieka — K.S.) i wewnetrznie go wy-
zwala¢, jak ongi$ tragiczna trylogia w czasach Aischylosa” %, Swiatem
owego bohatera winna byé¢ jego wiasna epoka z wilasciwymi dla niej
konfliktami, ktére zmuszajg go do wyprébowywania wilasnych sil. Poeta
nie moze niewolniczo trzyma¢ sie rzeczywistosci, lecz musi ja przezwy-
cieza¢, tj. stworzy¢ pewien ideal. To co matostkowe, plaskie, nikczemne
moze by¢ jedynie o tyle obiektem dramatu, ,,0 ile ma zwigzek z tym,
co cenne i piekne w naturze czlowieka” 37. W slownictwie Diltheya czesto
powtarzajg sie slowa ,zdrowie” i ,sila”, wyrazajgce pelng optymizmu
wiare w cziowieka, ktéory mimo przeszkod potrafi odnalezé w sobie sile,

3 W.Dilthey: Gesammelte Schriften, jw., t. VI, s. 246.
3 Tamze, s. 287.

3 Z Kuderowicz: Dilthey, jw., s. 133.

3 W. Dilthey: Gesammelte Schriften, jw., t. VI, s. 239,
37 Tamze, s. 280.
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aby transcendowaé rzeczywistos¢ w sfere ducha i zyciu nadawaé gle-
boki sens. Dilthey oczekuje od poety ujawnienia ,ukrytych zwycieskich
sil”. W tym punkcie zachodzi pewna zgodnos¢ postaw Diltheya i Otto
Ludwiga, przedstawiciela tak zwanego poetyckiego realizmu. Odpo-
wiedniogé ta jest tak daleko idgca, ze potwierdza ja nawet analogiczny
dobor stéw (hartowaé, wzbogaci¢ itd.). Wystarczy tu zacytowac naste-
pujacy ustep z pism teoretycznych Otto Ludwiga: ,,Poeci nie majg pra-
wa pogardza¢ Zyciem takim, jakim ono obecnie jest. Oddzielili poezje
od zycia, bylo ono istotnie pozbawione poezji, czyli tego, co w odroznie-
niu od Zycia nazwali poezja.. Lepiej w ogdle nie mieé¢ poezji, anizeli
mieé taka, ktora odbieralaby radosé zycia, czynilaby nas dla niego bez-
plodnymi, jezeli miast nas hartowa¢, mialaby nas zniewiescic. Wtlasnie
wtedy, kiedy zycie jest malo ciekawe, poezja winna wzbogacaé je swoi-
mi obrazami; nie wzbudza¢é w nas tesknoty jak fata morgana za czyms
dalekim, ale rézami wienczy¢ obowigzki, nie neci¢ wyimaginowanym ra-
jem na pustyni, ale wysuszong ziemie pokry¢ zielonoscig” 38. Na powi-
nowactwo mysli Diltheya i Ludwiga zwroécit juz uwage Heinz Nicolal
Dostrzega on daleko idgcs zbieznos¢ miedzy poetyckim ideatem Diltheya
a idealami poetyckiego realizmu ®, Uwaga ta nie jest nieuzasadniona.
Opierajac sie na rozprawie o Dickensie, artykule Shakespeare und seine
Zeitgenossen, jak réwniez na studium krytycznym o naturalizmie, czyli
na pracach Diltheya poswieconych gléownie teorii powiesci i dramatu
i prawie zupelnie pomijajgcych tworczosé liryczng (liryce Dilthey po-
$wieca w Poetyce zdumiewajgco malo uwagi), mozna istotnie nabraé ta-
kiego przekonania. Nie nalezy jednak przy tym zapominaé, ze stano-
wisko Diltheya wobec naturalizmu (przy czym w odniesieniu do éwczes-
nych Niemiec rozumie sie¢ na ogol pod tym pojeciem twoérczosé Zoli,
a zwlaszcza jego teorie) zbiegalo sie z poglagdami wiekszosci niemieckich
pisarzy i teoretykow, ktérzy opowiadali sie woéwczas za nowym kierun-
kiem w sztuce, tj. za ,prawdziwym realizmem”. Wszyscy oni, podobnie
jak Dilthey, szukali posrednich rozwigzan miedzy konsekwentnym,
obiektywnym odtwarzaniem rzeczywistosci i przenoszeniem jej w sfere
ideatu ¥, H. Hart, jeden z czolowych obroncow naturalizmu niemieckiego,

# 0, Ludwig, jw., s. 19,

% H. Nicolai: Wilkelm Dilthey und das Problem der dichterischen Phantasie,
Miinchen 1934, s. 144,

# Por. réwniez Literarische Manifeste des Naturalismus, wyd. E. Ruprecht,
Stuttgart 1962 oraz B. Markwardt: Geschichte der deutschen Poetik, t. V,
rozdz. I pt. Der ,konsequente” Realismus (Naturalismus). Stosunek Diltheya do
realizmu i naturalizmu nie zostal, o ile mi wiadomo, do tej pory blizej zanalizo-
wany. Istnieje natomiast angielskie studium W. R. Roota o wspblczesnym Dilt-
heyowi literaturoznawcy W. Schererze: Naturalism’s Debt to W. Scherer, w “The
Germanic Review”, 1936. Zdaniem Roota, Scherer byl prekursorem naturalizmu,
jednak wobec kwestii moralnych stanowisko jego nie r6ini sie niemal zupelnie od

pogladéw reprezentowanych przez przeciwnikéw naturalizmu, albowiem w gruncie
rzeczy jego idealem jest, wedlug Roota, realizm poetycki.
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pisze np. w programowym artykule Neue Welt, ze nowa sztuka przyj-
mie sie, o ile ,,potrafi zgodnie ze znamionami kazdej prawdziwej sztuki,
czerpige z pelnego zrodla terazniejszosci, przemienié pierwotna, indywi-
dualnie zabarwiong nature w ideal”%, lub jak powiada w innym
miejscu: ,,... naszym idealem nie jest ougov , to co stosowne, harmonia
form, lecz mitosé, ktora zstepuje w czeluscie duszy stworzenia i potrafi
przemienié nedze i chartactwo’ 42, Rozwinieta w latach osiemdziesiatych
w Niemczech szeroka -dyskusja nad pojeciami realizmu i naturalizmu,
prowadzila niemal za kazdym razem do realizmu rozumianego jako po-
taczenie idealizmu i naturalizmu. Np. w pierwszym numerze tygodnika
,Gesellschaft, realistische Wochenschrift” Georg Christaller wyraznie
podkreslal, ze naturalistyczna sztuka nie moze zrezygnowaé z idealu.
Tak zwany wowczas konsekwentny naturalizm spotkal sie ze strony nie-
mal wszystkich niemieckich rzecznikdw nowej sztuki (z wyjatkiem
H. Conrada i W. Bélschego, nalezacych do nielicznych obroncow Zoli)
z zarzutem, ze nie oddaje on wiernego obrazu czlowieka, zaprzeczajgc
jego duchowym potencjom. Interesujace jest w zwigzku z ta problema-
tyka stanowisko reprezentowane przez Irme von Troll-Borostganis
w rozprawie Die Wahrheit im modernen Roman. Stwierdzila ona, ze
przedmiotem wspoélczesnej literatury nie jest ,,czlowiek metafizyczny”,
»Z ktorym Zola, i to stusznie, nie chce mie¢ nic do czynienia, lecz czlo-
wiek psychologiczny w calej totalnosci” 48, Przypomina to diltheyowskie
pojecie nabytego ukladu zycia psychicznego, ktore w podobny sposob
zwraca sie przeciw naturalizmowi.

Tyle dowodow ,,za”, ale sa réwniez argumenty ,,przeciw”. Pogladowi
o zbieznosci koncepcji Diltheya z teoria poetyckiego realizmu catkowicie
przeczy jego stanowisko w eseju o Holderlinie. W tym jednak punkcie
rowniez nasza teza o stosunku mimetyzmu do ekspresji u Diltheya ule-
ga zachwianiu. Sprawdza sie ona tylko w odniesieniu do jego rozwazan
o powiesci, ponadto nalezaloby ja ograniczyé czasowo, O koniecznosci
ograniczenia ,gatunkowego” przekonuje nas choéby poréwnanie wy-
powiedzi Diltheya o Hymnach do mnocy, ktére interpretuje on jako
wyraz clerpienia i udreki Novalisa, i o powieéci Heinrich von Of-
terdingen, ktérg ttumaczy miedzy innymi jako reakcje poety (jego zda-
niem nie uzasadniong) na realistyczng koncepcje goethowskiego Wilhel-
ma Meistra. O konieczno$ci czasowych zawezen mowi zas fakt, ze jedy-
nie do polowy lat dziewieédziesiatych calg uwage Diltheya przykuwa
wielka realistyczna literatura XIX w. Na przelomie stulecia zaczyna on
natomiast dostrzega¢, jak sie wydaje, zalety poezji symbolicznej, jak

il Deutsche Monatsblatter”, t. I, s, 22.
42 Kritische Waffenginge”, z. 1, s. 4.
4 Die Gesellschaft...” 1886, nr 4, s. 221 i nast.
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réwniez poswieca baczniejszg uwage liryce w ogoéle. Z owego okresu po-
chodzi nowa wersja eseju o Hoélderlinie zamieszczona w ksigzce Das
Erlebnis und die Dichtung, w ktorej Dilthey wskazal pewne zbieznosci
stylu pomiedzy francuskimi symbolistami i Holderlinem, a przede
wszystkim pewne tegoz powigzania z Nietzschem. Poezje Hoélderlina Dil-
they interpretuje w pewnym stopniu jako ekspresje symboliczng, jako
wyraz Swiata wewnetrznego., Jednoczesnie Dilthey — co jest znamien-
ne — mnie ogranicza $wiata owego poety do sfery subiektywnych
doznan, ale uzaleznia go réwniez od wplywow zewnetrznej rzeczywisto-
sci, ktore go uformowaly i okreslity. Wymienia miedzy innymi ,,rene-
sans greckiego ducha”, ozywezy prad filozoficzno-literacki, ktory ogar-
ngt owczesne Niemcy, jak réwniez Rewolucje Francusks, jako czynniki,

- ktére wywarly decydujacy wplyw na zycie intelektualne w Tiibinger

Stift, gdzie studiowal miody Hélderlin. Kiedy Dilthey powiada, ze Hol-
derlin poszukiwal symboli dla wyrazenia wlasnych przezyé, musimy
pamieta¢ o tym, ze w tym konteksécie pojecie przezycia rozumiane jest
szeroko. Dilthey pisze miedzy innymi: ,Przezyciem, ktore odezwalo sie
w Hymnach Hoélderlina, bylo heroiczne w owych latach dazenie mto-
dziezy do urzeczywistnienia w sobie i w otaczajgcej ja spolecznosci wyz-
szego czlowieczenstwa” #. Dilthey rozumial tu wiec pod pojeciem prze-
zycia przyswojenie przez indywiduum dazen calej generacji, jej woli
i przyswiecajacych jej idealéw. Trzeba ponadto podkreslié, ze Dilthey
tlumaczy} zamknigcie si¢ Holderlina we wlasnym $wiecie wewnetrznym

Jego Weg nach Innen, sytuacjg historyczng, oceniajgc to zjawisko jako
rezygnacje. ,,W wielkiej chwili, naszej literatury, w ktérej poezja nasza

siegala szczytu, idealizm osobowosci i wolnosci poruszyt mlodzieza, a Re-
wolucja Francuska napelnila ja nadzieja doskonalszego spoleczenstwa,
Hélderlin wraz z przyjaciélmi wychodzil owej wschodzacej jutrzence no-
wego zycia naprzeciw... Jakze jednak mialo sie utrzymaé owo wzburze-
nie niemieckiej mlodziezy, skoro rewolucja wynaturzala sie coraz wy-
razniej.. W panstwach niemieckich zabraklo miejsca na dzialalnogé
miodej generacji w imie swobodniejszego porzadku. Samowtadztwo, spo-
feczny ucisk wywolywany panowaniem szlachty i pienigdza, religijne
ograniczenie wziely gére w spoleczenstwie. Pozostala rezygnacja. Dla
cichego, powolnego, lirycznego geniusza nie bylo mozliwosci znalezienia
jakiej$ zewnetrznej egzystencji. Pozbawiony oparcia zaczyna odczuwac
niedostatek zycia. Wszystko popychalo go do opuszczenia $wiata dziala-
nia i rozkoszy, i skierowania spojrzenia ku wnetrzu, w glab rzeczy, zej-
scia w totalng samotno$é” 4. Zatem réwniez w odniesieniu do tego
symptomatycznego dla nowych upodoban Diltheya eseju mozemy stwier-

“W.Dilthey: Das Erlebnis und die Dichtung, Leipzig 1919 (VI wyd.), s. 369.
% Tamze, s. 349.
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dzi¢, ze zycie pojmowane jako zjawisko spoleczne pozostaje skladnikiem
przezycia poety. Dla Diltheya i w tym okresie poezja byla tylez wyra-
zem ekspresji co i odzwierciedleniem danej historyczno-spolecznej rze-
czywistosci, Zmienity sie natomiast akcenty. Dilthey kladzie tu wigkszy
nacisk na subiektywnie uwarunkowana wizje poetycka.

Nie spos6b wyczerpa¢ w jednym artykule wszystkich aspektéw poru-
szonej przez nas problematyki. Nie zajmowalismy sie w ogble takim po-
jeciem jak Lebensbeziige, ktorym Dilthey bardzo chetnie operuje. Poje-
cie to stanowiloby doskonalg okazje do wykazania napigcia miedzy ele-
mentami ekspresyjnymi a mimetycznymi; rozbijajac je na jego kompo-
nenty mogliby$my odszukaé¢ w Beziige element ekspresyjny, a w Leben
element mimetyczny. Innym zagadnieniem jest poruszona juz uprzednio
kwestia traktowania idealu jako pewnej formy wewnetrznej ekspresji.
Ta mysl nalezala do kanonéw niemieckiej estetyki psychologizujace]
szesédziesigtych i siedemdziesigtych lat XIX wieku. Czytajac Lazerusa,
Steinthala, Siebecka czy Cohena spotykamy sie ze stanowiskiem, ze
artysta wlasnie dzieki swoim idealom potrafi przekracza¢ ramy rze-
czywistosci. Idealy te nie sa zaczerpniete z rzeczywistosci, bowiem rzeczy-
wistosé ich w sobie nie zawiera. Wobec czego autorzy ci sklonni sg przy-
puszczaé, ze chodzi tu o pewnsg, raz na zawsze danag, zdolnosé ludzkiej
psychiki. U Diltheya problem ten nie przedstawia sig az tak abstrakeyj-
nie, nie traktuje on bowiem twércy w oderwaniu od jego historyeznych
uwarunkowan, zwlaszceza jesli chodzi o wyjasnienie konkretnych idea-
16w i sytuacji. Ale i same psychologiczne analizy u Diltheya roéznig sie
‘w sposob istotny od prac tych autoréw, Dilthey bowiem postuzyl sie
metodami strukturalistycznymi. Jego strukturalistyczna orientacja za-
pewne pomogla mu wskaza¢ bezposrednie powigzania miedzy mimesis
i ekspresja, koncentrujgc uwage badacza na zjawiskach istotnych, typo-
wych, znaczgcych, tzn. na takich, ktére stanowig poniekad punkt sku-
pienia zaréwno elementéw mimetycznych, jak i ekspresyjnych.

BKCITPECCHUA U TIOAPAXKATEJIBHOCTE V BUIBIEJIBMA NTWJIBTESA

Kapons 3ayspasan

ABTOp nNBITAETCH JOKa3aTh, YTO JIMALTEH B CBOEM HOHMMAHHH OTHOIIEHHA HCKYCCTBA K nem-
CTBHTEJILHOCTH KOJeBGIerca OT HMHTepNpEeTAlMH B IUIaHe JKCIPECHH K MHTEPIpETallHH B INaHe
NOPAXKATEILHOCTH. JT0 KonebaHue MOABEPraeTcA B CTaThe aHANM3ly Ha 0aze TAKMX OCHOBHBIX
s JIunbTes TOHATHH, KAK THIMYHOCTD, CYIIECTBEHHOCTh, KAK NOHATHE OOBEKTHBHOIO M NMOHATHE
,TIPHOOPETEHHOTO YKIana NCUXMYECKOH XH3HK.

ABTOp IPHXOOHT K 3AKJIIOYEHHIO, YTO 11 JuibTes MO33HsA HACTONBKO ABNAETCA OTPAMEHHCM
efiCTBATENBLHOCTH (TO €CTh MHBIM CNIOBHBIM BLIPAXKEHHEM XH3HM M MMpA), HACKOJIBKO OHA CKJid-
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BIBAETCS HA MepekuBaHMe NMoata. B pa3bope smideckoro npouseenenns [IunbTeil cudTaer noapa-
KATENbHOCTE TNABHBIM (DaKTOpOM, TOTHA KAK JHPHKA 3TO AN HEro MpPOARJIEHHE BHYTPEHHETO
nepexuBanud. TpymHO BCe TakM COTJIACHTBCA C TeM, MTO NMIILTEERA KOHUENUMA JHPHKH MHCTO
JKCIIPECCHBHA, TAK KAK COTJIACHO 9TOH KOHUENUHM MOHATHE NepeXHBAHMS TPAKTYETCA TAK IIMPO-
KO, 4TO B HECO BKJIFOYAET CBA3H C BHEITHAM MHPOM. ABTOP CTapalics NPOCIEANTh, KOTIA M B CHITY
Kakux OGYyCNOBNeHHOCTeH (KaKk HANpPUMEp OTHOLICHHT K peaNu3My, HATYpaniu3My ¥ CHAMOOIH-
yeckol mo33uH) v JlWIbTes NpEBATMPYET pa3 MOAPaXaTelbHAd, HHOM pa3 SKCIPECCHBHAA TOYKA
3pEHHA.

EXPRESSION AND MIMESIS IN WILHELM DILTHEY'S THEORY

Karol Sauerland

The paper argues that in Dilthey’s aesthetics we find an attitude oscillating
between expressive and mimetic interpretation of the relation between art and reality.
This oscillation is illustrated in analyses of such basic Diltheyan concepts as the ty-
pical, the significant, the objective, and “the acquired pattern of psychic life”. The
author concludes that for Dilthey poetry has been a reflection of reality (ie., of
life and world) in so much as it constituted the poet’s experience. The mimetic
point of view predominates in Dilthey's analyses of epic poems, whereas lyric
poetry seemed to him an expression of inner experience. However, Dilthey’s con-
cept of lyric can hardly be considered purely expressive, as its underlying notion
of experience is broad enough to cover relations with the outer world. The author
also attempted to trace, when and under what sorts of influences (such as his
attitudes to realism, naturalism, and symbolic poetry) either mimetic or expressive
point of view prevailed in Dilthey’s thought.




