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1.

Baal zajmowat Brechta wlaSciwie nie-
ustannie, tak bardzo, Ze w koncu nie pa-
mietal juz pierwotnej wersji. Koncepcie
sztuki powzial w r. 1918; w rok poéziniej
opracowal ja na mnowo, przestawiajac
dawne i dopisujac nowe sceny. Na
rok 1920 zaplanowane zostalo wydanie
Baala w szeSciuset numerowanych egzem-
plarzach, jednakie wydawnictwo w oba-
wie przed cenzurg w ostatniej chwili
wycofalo sie z ryzykownego przedsie-
wziecia i poprzestato na wydrukowaniu
jednego tylko egzemplarza. W dwa lata
pozniej (1922) Beal ukazuje sig w wyda-
niu ksigZkowym, w nieco zmienionej
wersji, (a wiec trzeciej z kolei) u znane-
go poczdamskiego wydawcey, Kiepenheue-
ra. W tym samym roku sztuka doczeka-
ta sie drugiego wydania.

Po wystawieniu Werbli w nocy we
wrze$niu 1922 r. i uzyskaniu nagrody
Kleista * Brecht stal sie juz pisarzem
znanym powszechnie, lecz mimo to z in-
scenizacja Buala nie mial szczeScia: nie-

dzielna prapremiera w Lipsku (8 grudnia.

1923 r.) zakonczyla sie skandalem, przed-
stawiciele miejskiej tady doprowadzili
do zdjecia sztuki z afisza. Kiedy w 1926 r.
pojawita sig mozliwo§¢ ponownego wej-
icia dramatu na deski sceniczne, Brecht
znowu dokonat gruntownej przerobki
tekstu, skracajac go niemal o polowe i
przerabiajac czeSciowo w duchu modnej
wtedy ,nowej rzeczowosci”. Ta czwarta
2 kolei wersja nosila juz inny tytul: Le-
benslauf des Mannes Baal. Przed kazdag
sceng Brecht podal tu wyjasnienie, gdzie,
w jakim miejseu i roku Baal sie obecnie

* Jedna z nhajbardzie] wowezas cenionych
nagrod, przeznaczona dla dobrze zapowiada=
jacych sie mitodych autor6w; wsroéd nagrodzo-
nyeh znalezli sie m. in. tak wybitni twérey,
jak Anna Seghers i Georg Kaiser.

znajduje; przypomina to technike Matki
Courage. Wystawiony w tej wersji dnia
14.11.1926 r. Baal znowu wywotat glosny
skandal. Znany krytyk Herbert Ihering
utrzymywat, Ze przyczynil sie do tego
jego wosobisty antagonista, a zarazem je-
den z najwiekszych krytykéw w oweze-
snych Niemczech, Alfred Kerr. W Re-
publice Weimarskiej mialy miejsce jesz-
cze dwa przedstawienia tej wersji sztu-
Ti: 21.1I1.1926 r. w Wiedniu, u Reinhard-
ta, z prologiem piéra Hugo von Hof-
mannsthala, oraz p6itora roku poZniej,
w Kassel. Wszystkie cztery nieudane
przedwojenne inscenizacje Bacala odby-
ly sig, dziwnym ftrafem, w niedziele.
W latach nastepnych Brecht zastana-
wiat sie nad mozliwoSciy opracowania
catkiem nowej koncepcji sztuki; miata
ona nosié tytul: Der bose Baal der asso-
ziale. Z koncepcji tej zachowaly sie je-
dynie szkice i luZne notatki, pochodzace
prawdopodobnie z lat trzydziestych. Na
ich podstawie mozna sadzi¢, ze Brecht
zamierzal napisaé ,Lehrstlick”, poéZniej
jednak doszedt do wniosku, iz na przy-
kladzie postaci Baala mnie uda mu sig
zademonstrowaé¢ zadnej nauki przydat-
nej w walce klasowej. W r. 1938, przy-
gotowujac dziela do londynskiego wyda-
nia zbiorowego, znowu do Baala powra-
ca, Zatuje teraz, ze tylekroé¢ dokonywatl
przerdbek utworu, doprowadzajac — jak
pisze w notatce z 11.IX.1938 r. — do nie-
mal zupelnego zatracenia sig jego sensu.
,Powiedzenie (Baala): «Ro6b to, co ci spra-
wia przyjemno§é!», mozna by Swietnie
wykorzystaé przy odpowiednim opraco-
waniu. Pytam samego siebie, czy warto
poswiecié temu czas.” Wybuch wojny
rozwial te watpliwoéci, przekreflajgc tak
plany wydawnicze, jak 1 zamysty Brech-
ta. Dopiero przygotowana po wojnie pel-
na edycja jego utworéw znowu zaktuali-
zowala sprawe druku Baale. Do wydania
frankfurckiego, ktére ukazalo sie nakia-
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dem Suhrkampa w roku 1953, Brecht nie
zdazyt sztuki przerobi¢, decydujac sie
ostatecznie mna przedruk tekstu wydania
ksigzkowego z roku 1922 (tj. trzeciej wer-
sji). Opracowal ja ponownie w dwa lata
pb6zniej, przygotowujge do berlinskiej
edycji dziet (Aufbau-Verlag); prébowat
tu powrécié do wersji pierwotnej, co
okazalo sie niemozliwe, bo — jak sam
przyznaje — W gaszczu wielokrotnych
przerobek nie mogt juz dotrzeé¢ do pier-
wotnego sensu sztuki. Postanawia zatem
w zasadzie zostawi¢ utwoér w obecnym
stanie, gdyz brak mu sil, aby sie zabraé
do opracowania go na nowo. W rzeczy-
wistosci mamy tu do czynienia z piata
wersja, kiora tym réini sie od wersji
trzeciej, ze zostal w niej zmieniony Cho-
ral oraz scena pierwsza, a ponadto do-
szla scena koncowa, nadajaca — moim
zdaniem — utworowi calkiem inng, opty-
mistyczng w pewnym Ssensie wymowe.
Scena ta pochodzi wprawdzie z lat dwu-
dziestych, lecz nigdy przedtem nie byla
publikowana ze wzgledu na opory Brech-
ta, ktorych nie potrafil przelamaé nawet
taki jego doradca, jak Feuchtwanger.
Brecht nosit sie poéZniej =z zamiarem
wprowadzenia jeszcze innych zmian,
m.in. ponownego wlaczenia do utworu
pominietej sceny z matka; jego rychia
Smieré w roku 1956 ostatecznie przekre-
§lita wszystkie plany. Wersja z edycii
berlinskiej miata juz pozostaé ostatnig.
Sceniczna kariera Baale w okresie po-
wojennym przypada na lata sze$édziesig-
te. W roku 1963 z inscenizacja sztuki
wystapily az trzy teatry: londynski
Phoenix Theatre, Landestheater Darm-
stadt (przy czym przedstawienie londyn-
skie — dzieki odwadze i S$miatoSci po-
kazania réwniez scen odrazajgeych —
uzyskato duzo lepszg ocene krytyki niz
przedstawienie niemieckie), oraz wieden-
ski Atelier-Theater am Naschmarkt. Re-
zyser spektaklu wiedenskiego, Veit Relin,
chcial przez swa adaptacje sztuki spro-
wokowaé skandal, co mu sie wszakze nie
udalo ze wzgledu na publiczno$é, zlozo-
na glownie ze stalych bywalcow teatral-
nych. W r. 1964 Baal zostal wystawiony
w Oxford University Dramatic, w rok
péiniej — w Martinigue Theatre w No-
wym Jorku. Powazniejszy sukces sztuka
Brechta odniosta jednak dopiero w adap-
tacji mlodego rezysera Hansa Neuenfel-
sa, w hamburskim Theater im Zimmer,
we wrzeSniu 1967 r. Neuenfels, przy
wspblpracy Martina Speera, zdecydowal
sie na zupelnie nowe opracowanie dra-
matu, biorac =za podstawe wszystkie

-istniejace wersje tekstu, a w szczegdlno-

§ci wersje wezesne z lat 1918—1926 (kto-
re w r. 1966 ukazaly sie w specjalnej
edycji Suhrkampa). Nie zawahal sie on
takze przed catkowicie nowatorskim
ujeciem poszczegélnych scen. Potraktowatl
materiat po prostu ,po brechtowsku”,
przystosowujac wymowe sztuki do wa-
runk6éw wspdtezesnych. Powoedzenie tego
spektaklu, zwlaszcza wéréd miodych wi-
dzéw, bylo podobne ogromne.

2.

Kiedy sie czyta dzisiaj recenzje tea-
tralne z przedstawien Baale, jakie mia-
'y miejsce w latach dwudziestych, zdu-
miewa jednomys$lno§é opinii ujmujgcej
tej sztuke jako typowy debiut drama-
tyczny autora, ktéremu bliska stata sie
postawa cziowieka ,burzy i naporu”. Ma-
o kto widziat w Baalu bohatera, ktoéry
nie mial zamiaru poddawaé sie spolecz-
nym rygorom, zmuszajagcym do zycia
»ambitnego” i pogoni za sukcesem. Uwa-
ga krytyki koncentruje sie gldwnie na
skutkach tej postawy, na jej aspotecz-
nym <charakterze i nieprzyjemnych uczu-
ciach, jakie budza poczynania Brechtow-
skiego 'bohatera. Kerr, znajacy pierwszag
wersje sztuki, pisal po lipskim przedsta-
wieniu z r. 1923:

Pan Baal to zmystowy, bezwzgledny czlo-
wiek, ktéry po latach spedzonych zapewne
w murach uniwersytetu pragnie sie po pro-
stu wyzyé, Wyzycie to nie polega na pro-
bach rozumowania, lecz ogranicza sige do
uczué i uzycia, jakiego pragnie jego natu-
ra: wodki, wodki, wodki i nagich, nagich,
nagich dziewczyn. Tym samym Baal jest
buntiownikiem, wystepujacym przeciwko swo-
im czasom. Jest geniuszem z natury, wal-
czgcym nie umystem, lecz mieSniami 1 czym
innym,.. Zabiera przyjacielowi narzeczona,
odtrgea Zone fabrykanta, pozada naraz
dwéch mlodziutkich si6str, z ktorymi idzie
do 1té6ika (co zresztg powoduje, Ze gospodyni
wymawia mu mieszkanie), podiniej wybiera
sobie towarzysza plei meskiej, précz tego
zyje z ciezarng kobieta, ktorag porzuca wraz
ze swym hienarodzonym dzieckiem nocg na
drodze, morduje przyjaciela, wypija, folgu-
jgc swej mnaturze, z jedena$cie Kkieliszkow
wodki przy otwartej kurtynie, w miedzycza-
sie kradnie umartemu koniak i umiera Ja-
ko niezrozumiany buntownik w skleconej
z drewna chalupie.

Po tym mnieco moralizujgcym Wj_rw-odzie
Kerr dochodzi do przekonania, Ze uta-




152

KAROL SAUERLAND

lentowany two6rca Baala jest.. rozwécie-
czonym: epigonem.

Rowniez Ihering, krytyk od poczatku
zapowiadajgcy Brechtowi wielka przy-
szloS€é, dostrzega przede wszystkim ze-
wnetrzng warstwe sztuki. Po ataku na
Kerra wola w recenzji z 1926 r.: ;

Céz to za twor, ten Baal! Baal rozrzut-
nik, zariok, pijak; Baal, ktéry kobiety bie-
rze i porzuca; Baal, ktéry sie nadyma i gni-
Je; Baal, ktéry wszystkiego uzywa, wszystko
pochtania, zagarnia wszystko, co nha Jjego
drodze; Baal chlongcy zycie, we wszystko
wrastajacy korzeniami: w $cierwo, w pod-
los¢, w tkliwo$é, a przeciez bezplodny; sita
zachlanna, lecz nie ttwércza, bujna, ale nie-
zdolna zapladniaé; Baal bezduszny, czujacy
odraze do ciezarnego kobiecego ciala; Baal,
ktorego przeciez otacza niebo i gwiazdy, po-
wietrze i Swiatto, las i wieczysta plodnosé
‘natury. Brecht dawno wyszedt sam poza
pozycje tej sztuki. Lecz poetycka sita, ktoéra
brzydote i rozklad wiaczyla w bieg natury,
dzi§ jeszeze oddziatywa.

Po czym, w nastepnym zdaniu, Thering
pochlebnie wyraza sie o formie sztuki,
chwalac jej kompozycje, uklad luzno ze
soba powiazanych scen.

Wigkszos¢ - krytykéw nie szezedzila
utworowi sltéw potepienia, jakkolwiek
autorowi nie odmawiala talentu. Wéréd
nich znalazt sie réwniez Juliusz Hart,
krytyk, ktéry ped koniec dziewietnaste-
go wieku toczyl zaciete boje o naturali-
styczng sztuke w Niemeczech. W konco-
wych stowach swej recenzji o Baalu pi-
sal z zalem: !

Kt0z nie dostrzega w Bertolcie Brecheie
znawey? Wielka szkoda, Ze jego utwér jest
tylko odzwierciedleniem bezdusznej kultury
dekadenckie], Przedstawieniem rzeczywistos-
ci — w mnajlepszym razie. Kiedy Brecht po-
kazuje lustro temu nedznemu $wiatu i ne-
dzy czlowieczej, w jego zwierciadle odbija
si¢ jedynie maska poSmiertna naszej naj=
nowszej sztuki. Czyz nie widzi, Ze sztuka
ta dobiega kresu w tym wiagnie punkcie,
z Kktérego bierze poczatek prawdziwa pra-
sztuka?

Jedynie krytyk Frankfurter Zeitung,
Ernst Heilborn, mimo zastrzezeh co do
samego dramatu, nazwanego przez niego
teatralnym  dzieckiem urodzonym w
6smym miesigceu, orzek}, Ze Baal — ,»to
nie tylko kabaretowy £piewak, babiarz
i morderca”:

Baal ze swoim przyjacielem Ekartem to
brzede wszystkim: obiezyswiat. W tym do-

strzegam calg oryginalnosé sztuki: postacie
(cho¢ same nie Zyjg), posiadajg tto, Wyeczu-
wa sie poszum wok6t nich. Rzucaja diugie
cienie, Czasem wydaje sie, ze z dala odzy-
wa sig jakie§ echo, i mozna wyczué w tej
upiornej ziudzie Swiat oparty na thk moe-
nych prawach, jak bezprawnie sie tutaj ow
Swiat zachowuje.

3.

Brecht sam, jak sie wydaje, ponosil
»Wine” za to, ze krytyka widziata prze-
de wszystkim zewnetrzna warstwe jego
sziuki. Poréwnujac pierwszg (1918) i dru-
g3 (1919) wersje Baala z nastepnymi, nie-
trudno dostrzec, Ze ataki na porzadek
spoteczny, ktory potrafi wechlonaé w sie-
bie nawet artyste zbuntowanego, zosta-
ja zlagodzone, a nawet prawie catkowi-
cie z tekstu usuniete. Problematyczne
wydaje sie juz samo przesuniecie Cho-
ratu o wielkim Baalu ze $rodka na po-
czatek dramatu (poczawszy od drugiej
do ostatniej wersji wlacznie, nie liczge
zachowanych fragmentéw z koncepcji
utworu jako Lehrstlick)., Nieustannym
zmianom podlega tez scena, w ktérej Baal
nie chee sprzedaé swego talentu za cene
publikacji wierszy. Najwiekszg odraze do
catego swego otoczenia Baal przejawia
w wersji drugiej. Wypowiada tu diugi
monolog, pelen prowokacyjnych stéw.
Fragment ten, z niewielkimi skréotami,
brzmi tak:

Zyjecie zbyt nedznie. Dlaczego wasz kal
mialby byé¢ czyms lepszym od Wwaszego zar-
cia?! Wméwili wam to ci, co dostarczajg
wam zarcia i zbierajg wasz kat. (kladzie
miodemu czlowiekowi poufale reke na ra-
mieniu) Oglupia was préznoseé. (cisza, Baal
pije) Nikt z was nie zyje. Kazdy chce pa-
nowaé. Kazdy chce tylko panowaé, To
nie ambicja. To tylko proéznoseé. (pije) Czy
wy, kobiety, nie macie ciala — tylko
mezezyzni? Niebo jest fioletowe, zwlaszeza
gdy sie jest pijanym, Eozka biale, Be.l.ALZ.E,
JesteScie szarzy. S.Zet.A.R.Zet.Y, (pije) Jest
tam wsréd was jedna z diugimi udami, kto-
re drzg teraz pod suknig. Ta ujdzie. Bo pod
suknia wszystkie jestefcie gole... (§mieje sie,
pije) Ta tam jest glupia i zwyezajna i pu-
sta jak burdel, za to ma mieckkie lediwie
i jest nienasycona. Ten zaspokaja sie sam
i w tym celu Xupuje sobie podniecajgce
obrazki. Ta zdradza tego lobuza z tamtym
fitcykiem. To bardzo zabawne, choé tylko
polowicznie. Milo§C jest tam rozpieta miedzy
niebem a ziemis. Gdzie jest ciemno, ciala
szybko lgng ku sobie, przechodzge mime
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i nigdy nie zbaczajgc z drogi. Nie chece sie
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mi sie podoba. To jest w was jeszcze naj-

lepsze, najlepsze ze wszystkiego, mozecie mi

wierzy¢, Dlaczego nie chcecie sige przyznacé?

Dlaczego tylko gadacie? O, jestefcie zepsuci

do cna! Ale macie dobre wino. (podnosi sie.

Napetnia kieliszek) Niebo stoi przeciez otwo-

rem, wy mizerne cienie! Peine cielska! Bla-

dzi od kochania! Niebo jest teZz czasem

Zolte. A w niebie jest drapiezne ptactwo.

Musicie sie upié...

Towarzystwo podnost sie oburzone.

MEODY CZEOWIEK Panie!

MEZCZYZNA (o0stto) Niestychane!

INNY To cokolwiek...

DAMA (gtosno) ..za mocho!

INNI Z TOWARZYSTWA BadZ co badZ jes-
teémy tutlaj gosémi, To nie szynk.

Cisza.

BAAL (rozglgdajgc sig) Czy nikt nie gra na
fortepianie? Muzyka to dobra rzecz.

MEZCZYZNA Czy pan kpi z nas?

BAAL Ja? Z panstwa?

GOSPODARZ Panstwo zecheg wybaczyé ten
zgrzyt. Bardzo mi przykro. (pauza. Wszy-
scy patrzq na Baala. Szepty. Boal pije,
patrzy w dal, opartszy tokcie mna stole)
PoniewaZ po tym, co nastgpitlo, trudno
spodziewaé sie poprawy nastroju, pozwa-
lam sobie podziekowaé¢ panstwu za towa-
rzystwo.

Wszyscy podnoszq sie z wyjatkiem Baala.
G
Baal klania sie.

GRUPA MEZCZYZN (podchodzqe do mniego)
Wstydzitby sie pan, panie! Nie wie pan,
jak sie zachowaé¢? — Na co pan czeka? —
Cham!

MEODY CZLOWIEK (porywcezo) Zobaczymy
sie jeszcze!

Wychodzi.

BAAIL (sam) Smieszne! To pan niech si¢
wstydzi! Czy to moja wina, Ze podaje pan
wino, ktérym sie czlowiek upija? Czy mu-
sze napycha¢ sobie brzuch waszym gada-
niem? Pocaiujcie mnie w dupeg!

Owo ,pocalujeie mnie..”, Wyrazajace
absolutne lekcewazenie establishment, jest
w nastepnych wersjach ostabione. W Le-
benslauf des Mannes Baal z roku 1926
Brecht rezygnuje ze sceny skandalu to-
warzyskiego; zamiast niej wprowadza pa-
raboliczna opowies¢ Baala o tym, jak to
w czasie potopu wszyscy schronili sie w
arce poza ichtiozaurem, ktéry, jako naj-
starsze zwierze, powinien byt wiedzieé z
do$wiadczenia, czy potop moZe nastapié,
czy nie. Tymecezasem ichtiozaur wszystkich
tylko rozdraznil; twierdzil bowiem, Ze w

potop nie wierzy, a gdy potop nastapit —
utonal. Dlatego nikt go nie lubi. Parabole-
te koficzy Baal slowami: ,,Catkiem moz-
liwe, Ze i ja w podobnym wypadku tez.
nie wsigde do arki”. Na razie rozwaia
wige tylko mozliwesé wycofania sie z Zy-
cia spolecznego. W ostatniej wersji sztu--
ki (1955) scena skandalu powraca znowu,
ale juz w formie zlagodzonej.

Poprzez wysuniecie na poczatek drama--
tu Choratu, w ktéorym zawarty jest caly-
los Baala i poprzez ostabienie poczatko=:
wej agresywnogci sceny skandalu towa-
rzyskiego, Brecht podkre§la przede-
wszystkim witalnosé swego bohatera, a-
nie jego awersje do istniejacego porzad-
ku i do zaklamania spoleczenstwa.

Réwniez i inne sceny, w ktorych docho-
dzi do bezpo$redniej konfrontacji Baala-
z mieszczanstwem, wladza badz ideologia
sa w poézniejszych opracowaniach cze$cio-
wo wyeliminowane (np. scena wyrzucenia.
Raala z redakeji, jego pobytu w wigzie-
niu i rozmowy z duchcwnym)., Ponadto:
rezygnuje Brecht z umotywowania nie--
ktorych decyzji Bazla; przede wszystkim
nie wyjaénia, dlaczego udaje sie on na:
wedrowke. Ogranicza sie tylko do poka-
zania, ze na skutek ,skandalicznego” za-
chowania sie Baala w lokalu (Baal $§pie--
wa tutaj dosadng piosenke, wyrazajagc w-
ten sposéb swoj protest przeciwko przy-
musowi cigglego powtarzania tego same--
go numeru) jego bohater znalazl sie w-
wiezieniu, skad w jaki§ sposéb udaje mu
sie potem wydostaé na wolnoéé, Teraz.
za$ nie pozostaje mu nic innego jak egzy-
stencja wagabundy, chociaz i do tej pory
bynajmniej nie prowadzil osiadiego trybu:
zycia.

Trudno oczywiScie odpowiedzie¢ na py--
tanie, dlaczego w poéiniejszych opracowa--
niach tekstu Brecht wprowadzit tak da-
leko idgce zmiany i dlaczego nadal Baa-
lowi nieco inny charaktier. Jednym z po-
wodéw byl niewgtpliwie fakt, Ze niektére
sceny uznat po prostu za zbyt naiwne i
nie do§é zywe. Z drugie] strony wielo-
krotne przerébki Swiadeza o tym, ze
Brecht weciaz byl ze swego bohatera nie
w peini zadowoleny. Wiasciwie nie byl
zadowolony od poczatku. Np. w zacho-
wanej notatce z r. 1920 Brecht stwierdza,
ze Baal ,stal sige papierowy, zakademi-
zowany, gladki, wygclony, zamiast byé&
zwyczajniejszym!”, Nie bez znaczenia
bylo moze i to, Ze pierwotnie Baal miatl
sie ukazaé w wydawnictwie publikujg-
cym erotica; fakt ten z pewnoscia stano=
wil dla Brechta pokuse wyprébowania:
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swoich sil rowniez w tym kierunku. Przy-
puszczenie to zdaje sig potwierdzaé wi-
zerunek Baala zawarty w trzeciej wersji
(ksigzkowej, z T. 1922); jest to przede
wszystkim wizerunek erotcmana, ktoéry
juz w poczatkowej scenie wykazuje za-
interesowanie Zong gospodarza, potem
spierajacymi sig o pierwszenstwo siostra-
mi, za§ po ucieczce ze ,$winskiej kawiar-
ni” unika wprawdzie erotycznych kon-
taktéw z plcia odmienna, lecz nawigzuje
je z przyjacielem.

Funkecja, jaka w poczatkowych prze-
r6bkach utworu moglo odegraé wydaw-
nictwo o tak specjalnym charakterze, to
tylko — jak wspomnialem — sfera domy-
stu. Wszystkie zreszta zewngtrzne przy-
czyny nie sg tutaj istotne. Waine nato-
miast wydaje mi sie to, Ze po dokona-
nych zmianach w Baalu skupity sie typo-
we cechy aspotecznej natury, co nie uszito
uwagi Brechta. W najkrotsze]j wersji dra-
matu pt. Lebenslauf des Mannes Baal te
wlagnie cechy zostaly dobitnie podkreslo-
ne, czy raczej — $ciflej mowiac — pro-
wokacyjnie wyekspenowane. Prowokacyj-
no&é te obserwujemy od pierwszej strony
‘tekstu, od prologu. Oto, co w tym prolc-
gu spiker krzykliwie zapowiada:

W tej dramatycznej biografii napisanej
przez Bertolta Brechta poznacie Panstwo zy-
cie czlowieka nazwiskiem Baal w poezat-
kach maszego stulecia, Zobaczycie, Jak ano-
malie Baala znajduja sobie miejsce w $Swie-
cie dwudziestego wieku. Baala, czlowieka
o wzglednych wartlosciach, Baala, geniusza
pasywno$ci, Baala, bedgcego od momentu
pierwszego pojawienia sie w kregu przy-
zwoitych ludzi do okropnej swojej dmierci
szezegblnym fenomenem, tak pod wzgledem
uzywania dam z hajlepszego towarzystwa,
jak pod wzgledem postepowania z ludimi.
Fenomen ten pedzil sensacyjnie nieprzyzwo-
ity zywot, ktéry w opracowaniu dramatur-
gicznym przyjat nieco lagodniejszg forme.
Baal jest wiec nieslychanym przypadkiem,
bohaterem apaszowskie] ballady, ucielednie-
niem amoralnosci.

W tym samym duchu sformultowal
Brecht tre§é napiséw poprzedzajgcych
kolejne sceny dramatu: ,Baal bezmy$lnie
naduzywa boskich darow”, ,Baal nad-
uzywa wiadzy nad kobiety”, ,Baal opusz-
cza matke swego nienarodzonego syna”
i wreszeie: ,Raal ulega w roku 1911 swej
naturalnej sklonnosci do zbrodni”.

Aby usprawiedliwi¢ to podejécie, ten
punkt widzenia, Brecht stosuje zabawny
chwyt. Miesige przed wystawieniem Le-

benslauf des Mannes Baal publikuje w
Die Szene (nr 1, styczen 1926 r.) szkic pt.
Das Urbild Baals (Prawzér Baala). Stwier-
dza tutaj, ze Baal zyt kiedy$ naprawde.
Sam go co prawda nie widzial, ale zna go
z opowiadan znajomych:

Nazywal sie Josef K.!'* Byl nieSlubnym
dzieckiem praczki, Wczeénie zastuzyt sobie
na zla opinie. Sam nie bedgc wyksztaico-
nym, umiat podobno zaskarbié sobie sym-
patie Tzeczywiscie wyksztalconyeh ludzi...
Lecz staczal sie coraz nize] przez swoj nie-
przemyslany tryb zycia, zwilaszeza, Ze nie
przedsigbiorgc niczego sam, wykorzystywai
kazdg nadarzajgcg sig okoliczno§é. Rozmaite
mroczne przypadki, jak samobbistwo pewnej
milodej dziewczyny, skladano na jego kark.
7 zawodu byl monterem, ale o ile mi wia-
domo, nigdy nie pracowal. Kiedy ziemia
w A. zaczeta mu sig pali¢ pod nogami, roz-
poczal wioezege Ppo szerokim Swiecie w to-
warzystwie zyjacego W nedzy medyka. Oko-
to 1911 r. powrocil do A, gdzie w knajpie
przy Lauterlech przyjaciel jego zginal ugo-
dzony w boéjce nozem. Nie jest wykluczone,
zec spraweg czynu byt sam K, Po wypadku
bowiem zbiegt i zakonczyl swoj nedzny zy-
wot gdzie§ w okolicach Schwarzwaldu,

Reakcja krytyki na takie posuniecie
Brechta i przedstawienie Baala jako nie-
stychanie amoralnego cztowieka byla wiec
poniekad zrozumiala. Zreszta roOwnieZ
przed premiera Buoalo w Kassel, w ro-
ku 1927, Brecht uznat za stosowne podaé
w Kasseler Neueste Nachrichten do wia-
domoéci publicznej, ze Baal nie jest po-
stacia czysto fikcyjna.

Sceniczne niepowodzenia Baala zbiegly
sie z intensywnymi studiami Brechta nad
marksizmem, ktére odbywal pod koniec
lat dwudziestych. Niewatpliwie pod wply-
wem tych studiow pisarz doszed? do
wniosku, Ze przedstawiony w Lebenslauf
des Mannes Baal sposéb widzenia Swia-
ta nie moze znaleZé wiadciwego oddiwig-
ku w rzeczywistodei, w ktorej indywidua-
lizm nie jest bynajmniej zadnym feno-
menem, lecz czym$ oczywistym. Baal jako
typ indywidualistyczny i W s7aden sposdbb
nie dajgcy sie ,uspclecznié” nie mogt w
przekonaniu Brechta reprezentowaé¢ okre-
§lonych mechanizméw spolecznych przed
publicznodcia przeciwng wszelkiemu uspo-

* Brechtowi chodzilo zapewne o podkresle-
nie, ze Baal, w odréznieniu od bohatera Pro-
cesu, nie umart w poczuciu jakiejkolwiek wi-
ny. Proces ukazat sig rok wezesniej. Brecht
niewatpliwie go znal.
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Ytecznieniu. Dokonawszy tego spostrzeze-
nia Brecht podjal prébe napisania takiej
wersji dramatu, ktéra ukazalaby owe
mechanizmy spoleczne. Jak nalezy wnio-
skowaé¢ z pozostawionych przez niego
notatek pochodzacych z r. okolo 1930
sztuka miata zaczynaé sie nie od Cho-
ratu, lecz od sceny, w ktorej kupiec z
zong dokonujg przygotowan do przyjecia.
Gospodarz mowi: ,Oczekujemy pana
Baala. Ze wzgledu na jego talent przyj-
mijmy go z radofcig”. W odpowiedzi na
to zona: ,Jedzenie jest gotowe. Kto naje
si¢ do syta, bedzie skory do rozmowy”,
Gdy Baal sie zjawia, prezentuje obecnym
swdj Choral akompaniujge przy tym na
gitarze kupca. Wywoluje og6lny zachwyt,
lecz, nie dowierzajgc szczerodei gospoda-
rzy, rozbija instrument. Scena ta wyglada
nastepujaco:

BAAL Czy to dobra piefn, kupcze?

KUPIEC Tak, dobra.

BAAL Czy ci sie podobala?

KUPIEC Bardzo mi sie podobatla,

BAAL Zrywam strune w tym instrumencie,
bo tak mi sie podoba. Powiedz mi, kup-
cze, jeszcze Taz: czy uwaZasz, ze piefn
jest dobra?

KUPIEC (przynosi nowq strune) Sadzilem, Ze
jest dobra,

U$miecha sig, Baal zrywa drugg strune.

BAAL Czy w dalszym ciggu uwazasz, Zze
piesn jest dobra?

Kupiec milczy.

Na przyjeciu miala Tozstrzygaé sie
kwestia, czy talent ,zlego Baala” moze
byé przydatny spoleczenistwu. PoéZniej
Baal, jako wcielenie rdznych postaci (wzo-
rowanych na modelu Keunera z Geschich-
ten wvom Herrn Keuner, nad ktérymi
Brecht w tym czasie pracowal) miat
spotykaé¢ ludzi z réinych warstw i de-
monstrowaé¢ im swoje okrutne nauki.
Przyklady jego aspolecznych zachowah
odstaniajg prawdziwe oblicze etyki wspo6l-
czesnego mu spoleczenstwa. W jednej ze
scen spotyka np. ,uzytkownikéw”, ktérzy
probuja dokonaé oceny jego wlasnej war-
tosci uiytkowej i dochodza ostatecznie do
wniosku, Ze zaden z jego talentéw nie
ma uzytecznego zastosowania.

Ostatecznie jednak Brecht zaniechal tej
koncepeji Baala. Porzucit takze nieco
pozniejszy w stosunku do tej koncepcji
zamiar ujecia Baala jako Lehrstiick. Do-
strzega nagle, dlaczego nie udaje mu sie
stworzyé dydaktycznej sztuki z Baalem

w roli gléwnego bohatera. Sadzi miano-.

wicie, Ze aspoleczny typ czlowieka, jakim

jest Baal, stanowi nieodlaczng czastke
kapitalistycznego spoleczenstwa, a wiec
niczym sig na tym tle nie wyréznia i w
zaden szczeg6lny sposéb nie moze intry-
gowaé publicznoSci. Brecht — jak nie-
trudno zauwazyé — pojmuje swego bo-
hatera w tym czasie tylko jako jednost-
ke =zlg, predysponowana do wszelkich
nikezemno$ci.

4,

W badaniach historycznoliterackich nad
spuScizng Brechta stalo sie tradycja sta-
wianie pytania o stosunek, w jakim Baal
pozostaje do ekspresjonizmu. Pytanis to,
mimo swego akademickiego wygladu, jest
prawomocne. Baal bowiem byl poczat-
kowo pomyslany jako parodia na eks-
presjonistyczny dramat Hannsa Johsta pt.
Der Einsame. Od Johsta Brecht przejal
glowne motywy, ale nadat im catkiem
inng wymowe. Bohaterem Der FEinsame
jest wybitny niemiecki dramaturg Grab-
be, ktéry nie moze przeziyé braku uzna-
nia. W przedostatniej scenie sztuki, znaj-
dujac sie juz w skrajnej nedzy, Grabbe
decyduje sie przeczytaé w piwnicy ratu-
sza kilka fragmentéw swego dziela pt.
Aleksander przed publiczno$cia miesz-
czanska. Ale jej nie zachwyca, bowiem
spodziewala sie ona uslyszeé ,co§ §liskie=
go”. Tylko jaki§ biedak jest wzruszony.

Brechtowski Baal w ogdéle nie szuka
uznania dla swego talentu. W pierwszej
wersji réwniez wystepuje przed miesz-
czuchami, ale $piewa za ich zgoda Balla-
de erotyczng, po czym zdecydowanie zgda
zaplaty. Tak samo jak Grabbe zabiera
brzyjacielowi narzeczona, ktéra w oby-
dwu sztukach popelnia samobéjstwo, jed-
nakze w przeciwiefistwie do Grabbego nie
zaluje niczego. Wspblna w obydwu sztu-
kach jest réwniez scena z matka uraga-
jaca na syna-nicponia. Wreszcie obydwie
sztuki konicza sie $miercia bohatera, ale
$mieré to jakze réizna. W Der Einsame
ostatnie stowa Grabbego brzmia tak:

...Pokora jest poczatkiem! Pokora jest
koncem!

Juz zbliza sie ciemna, ostonieta przestrzen.

Mgla si¢ rozrywa.. Oko siega dalej.

O, $nie, jeste§ czuwaniem!

Smierci, ty§ niesmiertelnoscig!

Po $mierci Grabbego przyjaciele grajg
mu Beethovena. U Brechta bohater nie
umiera ani w pokorze, ani w nadziei na
nieSmiertelnoéé. Podniosta muzyka nie
towarzyszy jego Smierci. Jeszcze raz —
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cho¢ wyémiany i opuszezony przez drwali
w godzinie $mierci — chwali sobie Zycie

{stowa: ,bylo tak pieknie” odsylaja do

Fausta, z tg r6znica, ze bohater Goethe-
go uzywa ich jednak w trybie warunko-
wym). Nie chcae umieraé ,jak szczur W
ciemnoéci” Baal wypelza z chaty — po-
dobny do bohateréw Becketta — aby po
raz ostatni popatrzeé¢ w miebo.

W sztuce Johsta razil Brechta nie tylko
patos i idealizm Grabbego, wytykany mu
zreszta czesto przez historykéw literatu-
ry. Razito go przede wszystkim oczeki-
wanie poety na uznanie spoleczefistwa.
Brecht sadzil, ze spoleczenstwo to zdolne
bylo co najwyzej zmarnowaé poetyckie
talenty. Od takiej spoleczncfci poeta nie
powinien sie niczego spodziewaé — brzmi
Brechtowski morat — lecz braé¢ z miej, co
sie -da, i uzywaé zycia.

Historycy literatury na ogét zgodnie
stwierdzaja, ze Baal z jednej strony wy-
kazuje wiele cech ekspresjonistycznych, a
z drugiej, przez skrajng opozycje do eks-
presjonizmu, wielka od niego zalezno&é.
Wedtug ich opinii skrajny idealizm Joh-
sta zastepuie Brecht skrajnym, a nawet
wulgarnym materializmem. Grabbe szuka
szezedcia tylko w sferze ducha, Baal w
jedzeniu, piciu i cielesnej mitoéci. Grabbe
jest samotny jako czlowiek twoérezy;
Baal jest twoérezy, bo nie wie, co robié,
gdy jest samotny. Takich przeciwstawien
mozna dokonywaé wiele, umieszczajac na
jednym biegunie ekspresjonizm jako ta-
ki, a na drugim — Baola. Teoretycy lite-
ratury postepowali oczywiScie od poczat-
ku w ten wiaénie spos6hb, z tym, Ze opie-
rali sie oni na ostatniej (piatej) wersji
sztuki, nie majac dostepu do wezeéniej-
szych. Opozycja Brechta wobec ekspre-
sjonizmu wydaje sie na tle tego tekstu
wyraZniejsza, poniewaz wersja poczatko-
wa jest, jak juz wspomnialem, przede
wszystkim parodia na konkretny ekspre-
sjonistyczny dramat. Zbrodnicze predys-
pozycje Baala w Lebenslauf des Mannes
Baal (czwarta wersja) mozna np. infer-

I wersja (1918)

MEODZIENIEC Mam dziewezyne, najstodsze
sttworzenie pod storicem.

BAAL Jak wyglada?

MEODZIENIEC Jest $niada i Sliczna. Jej o-
czy blyszeza przejrzyScie jak onyks, a brze-
gi je} czola sa tak delikatne, Ze zdaja sig
przepuszezaé $wiatlo, ma usta czerwo-
ne jak poziomki, wysmukia szyje, geste,
ciemne wiosy, i zapewne delikatne ecialo,
i éniadg, gladka skoére. Ale to nie jest naj-

pretowaé  jako zaprzeczenie ekspresjoni-
stycznego idealu Nowego Czlowieka: do-
brego, sprawiedliwego, pragngcego milo-
&ei itd. Nota bene, w zwigzku z Werbla-
mi w mocy pochodzacymi mniej wiecej
z tego samego okresu co Baal, Brecht
pisat pézniej: ,,Z przymruzeniem oka zgo-
dzitemn sie z publicznoicia, Zze «dobrze jest,
gdy czlowiek nie jest dobry!»” Cielesno§é
Baala jest antyteza ,bezcielesnosci” bo-
hateréw ekspresjonistycznych, a konkret-
na motywacja jego dziatan — przeciw-
stawieniem abstrakeyinej motywacji ich
zamierzen. Jak sie wyrazil mlody Brecht,
ideat czlowieka stworzony przez ekspre-
sjonistow jest ,proklamacja czlowieka bez
crlowieka”., Wreszeie, Brecht oponowal
swoim hataéliwym Boaalem  przeciwko
ekspresjonistycznej manii traktowania
teatru jako $wiatyni, w Kktérej cziowiek
odnajduje wieczna prawde. Gdyby Baal
znalazt sie w takim teatrze, z pewnoScia
plunatby na scene lub w inny spos6b
zhezczedeitby przybytek ,dwietej” sztuki.

Ale w pozniejszych wersjach — ¢o Wy-
glada na paradoks — nie tylko antyeks-
presjonistyczne, lecz rowniez ekspresjoni-
styczne cechy Baala staja sie wyrazniej-
sze. Dotyczy to zwlaszcza skrajnego in-
dywidualizmu tytulowego bohatera, co

_wynika m.n. z faktu, Ze motywacje za-

chowan Baala w poZniejszych wersjach
sq znacznie zredukowane. To samo odnosi
sie do przebiegu akcji. W poczatkowych
wersjach jest wiecej romantyzmu i har-
monii, przejécia miedzy kolejnymi obra-
zami nie sa tak gwaltowne itd., itd.

7 drugiej jednak strony, w pédiniejszych
wersjach daje sie zauwazyé obcy ekspre-
sjonizmowi dystans bohatera do wiasnych
odczué i przemys$len. Nie ma juz w nim
dawnego entuzjazmu dla mitoSei, natury
i swobody. Gdy méwi, roztacza obrazy, w
ktérych jego uczucia sg jui zobiektywizo-
wane. . Zestawienie tej samej rozmowy
Baala z Mlodzieficem w pierwszej i Baala
z Janem w ostatniej wersji bardzo wyraZ-
nie, jak sadze, pokazuje te rozhieznosei:

Ostatnia wersja (1955)

JAN Mam dziewezyne, najniewinniejszg z
kobiet, jakie znam, Ale raz widzialem Jg
§pigcg z jatowcem. To znaczy: ciato Je}
lezalo wyciggniete na jatowcu, a jego moc-
ne galezie obejmowaly je. Odtad nie mo-
ge spat.

METAMORFOZY ,BA:

wazniejsze. Ma zZywe
i pulsuje w ruchu je
kiedy ja sie Smieje, a
jak golebica. W jej uf
nie i wstydzi sig, gd;
tego.

BAAIL Czy jest niewin
MEODZIENIEC Cudow:
niewinno$ci. Prawda?
jak ogieni, Gdyby Ego

sie sparzyc.

BAAL A wiee to ogiet
MEODZIENIEC Tak! Li
ge zasnaé, bo przyc
glowy, Ze pragnie
wiecej dla siebie zna
ja w nocy przez ch
mych ramionach ,ale
ma dopiero siedemha;

BAAL. MoZe jest dosi
nie rob tego. Tak
dotyka¢ jej ramion i

MELODZIENIEC Nie m:

BAAL A wieec tego nis
trawie i glaszez Jej
siedemnas$cie lat, milc
wg ducha. Czy czujes
chude jeszcze pewr
chwiejg sie i gng 1af
cienki matflerial poteg
sobie, ze wkiada bia
ciato, $nieznobialg ko
likatnie otulajacg to,
Ty sam rmusisz byé
jej nie splamilo, bo
nic z niej nie zosta
nasyconego nigdy cii

MEODZIENIEC Mowis:
Myslatem, Ze to tch
ze i ty uwaZasz zbliz

BAAL Wstydz sie, Ja
Tylko brudasy majg
brudne rece, temu
brudne. Nie ma nic
cialo miodej kobietly.
Jest porywecze i gigt
a przeciez iagodne
wiadcze. Kiedy obej
gorace zZycie pulsu]
i w strachu i rozko
sie bogiem., W tarit
pod batem przez ra
to sila i nie wiesz,
w tobie. Jak dwa
rzeniami przeplataja
skrywa sie w drugin
cie serca czujesz i t
jak walka na Zycie

MEODZIENIEC Ale
i rodzice.




KAROL SAUERLAND

przeczenie ekspresjoni-

Nowego Czlowieka: do-.

/ego, pragngcego milo-
, W zwigzku z Werbla-
rdzgcymi mniej wiecej
gresu co Baal, Brecht
rzymruzeniem oka zgo-
znoscia, ze «dobrze jest,
jest dobry!»” Cielesnoéé
za ,,bezcielesnosci” bo-
aistycznych, a konkret-
'o dziatan — przeciw-
kcyjnej motywacji ich
wyrazil mlody Brecht,
worzony przez ekspre-
klamacja czlowicka bez
:cie, Brecht oponowatl
n Baalem  przeciwko
manii traktowania
yni, w ktérej czlowiek
1 prawde. Gdyby Baal
m teatrze, z pewnoScig
e Iub w inny sposbb
bytek ,$wietej” sztuki.
rch wersjach — ¢o wy-
. — nie tylko antyeks=
:z rOwniez ekspresjoni-
lo staja sie wyrazniej-
wlaszcza skrajnego in-
ilowego bohatera, co
ktu, ze motywacje za-
poZniejszych wersjach
owane. To samo odnosi
akcji. W peczatkowych
*ej romantyzmu i har-
iiedzy kolejnymi obra-
waltowne itd., itd.
strony, w pbéZniejszych
zauwazyé obcy ekspre-
; bohatera do wtasnych
M. Nie ma juz w nim
au dla miloSei, natury
Swi, roztacza obrazy, w
ia sg juz zobiektywizo-
» tej samej rozmowy
‘m W pierwszej i Baala
i wersji bardzo wyraz-
kazuje te rozbieznoS$ei:

(1955)

zyne, najniewinniejszg =z
n. Ale raz widzialem Jja
m., To znaczy: cialo je}
na jatowcu, a jego moc-
>waly je. Odtad nie mo-

METAMORFOZY ,BAALA”

157

wazniejsze. Ma zywe serce, Lktore drga
i pulsuje w ruchu jej rak, i rumieni sie,
kiedy ja sie Smiejg, a Smieje sig gardiowo,
jak golebica. W jej uSmiechu jest zmiesza-
nie i wstydzi sie, gdy je] moéwie co§ mi-
lego,

BAAI. Czy jest niewinna?

MEODZIENIEC Cudownie, jest wiele stopni
niewinnoéci. Prawda? Lecz chwilami jest
Jak ogien. Gdyby go przygnie$é, mozna by
sie sparzyé,

BAAL A wiec to ogien?

MEODZIENIEC Tak! Leze nocami i nie mo-
ge zasna¢, bo przychodzi mi czasem do
glowy, 2e pragnie ,tego”. MoglibySmy
wiegcej dla siebie znaczyé. Czasem widuje
ja w nocy przez chwile. Wtedy drzy w
mych ramionach ,ale nie moge tego zrobié,
ma dopiero siedemnascie lat.

BAAL Moze jest dostatecznie dorosta, ale
nie roéb tego. Tak jest piekniej. Mozesz
dotykaé¢ jej ramion i bioder.

MEODZIENIEC Nie mam odwagi.

BAAL A wiec tego nie rob. SiadZ z nig na
trawie 1 glaszez jej rece. Kiedy ma sie
siedemnascie lat, milo§é powinna byé spra-
wg ducha. Czy czujesz czasami jej kolana,
chude jJeszcze pewnie i powabne, Jak
chwieja sie i gng latwo? To wystarcza, a
cienki matierial poteguje rozkosz, Wyobraz
sobie, Ze wklada bialg bielizne na $niade
ciato, $nieznobialg koszule, skromnie i de-
likatnie otulajgea to, co ma najdrozszego.
Ty sam musisz byé jej okryciem, by nic
jej nie splamilo, bo kiedy Ja weZmiesz,
nic z niej nie zostanie poza zwalem nie
nasyconego nigdy ciala.

MEODZIENIEC Mo6wisz to, co zawsze czuje.
Myslalem, ze to tchorzostwo; teraz widze,
ze i ty uwazasz zbliZenie za co§ brudnego.

BAAL Wstydz sie, jak mozesz tak sgdzié.
Tylko brudasy maja takie my$li, Kto ma
brudne regce, temu wszystko wydaje sig
brudne. Nie ma nic rozkoszniejszego nad
cialo miode] kobiety. Nie wolno go kalaé.
Jest porywcze i gigtkie jak cialo tygrysa,
a przeciez lagodne i przymilne, upojne i
wiadcze, Kiedy obejmujesz dziewicze uda,
gorace zyecie pulsuje w twych dioniach
i w strachu i rozkoszy stworzenia stajesz
sie bogiem, W taficu przez piekla, hop!
pod batem przez raje! hop! Drzycie, ale
to sila | nie wiesz, czy W nie] jest, czy
w tobie. Jak dwa drzewa sczepione ko-
rzeniami przeplataja sie wasze ciala, jedno
skrywa sie w drugim. Nie wiesz, czyje bi~
cie serca czujesz i najczulsze objecie trwa
jak walka na zycie i $mieré.

MEODZIENIEC Ale prawo zabrania tego
i rodzice. ;

BAAL Czy widziale§ kiedy jej biale cialo?

JAN Nie. Jest niewinna, Nawef jej kolana
— Jest wiele stopni niewinnogci, Prawda?
Lecz czasami, kiedy nocy przez chwile
trzymam ja w ramionach, drzy jak lisé, ale
tylko nocg. Jestem za staby, aby to zrobié.
Ma siedemnagcie lat.

BAAL Podobala Jje] sie milo§é w twoim
Snie? 3
JAN Tak.

BAAL Nosi bialg bielizng na ciele, $niezno-
biala koszule migdzy kolanami? Kiedy ja
wefmiesz, bedzie moze tylko zwalem ciala
nie posiadajgcym twarzy.

JAN Mo6wi pan tylko to, co zawsze czuje.
Myslatem, Ze jestem tchérzem, Teraz wi-
dze, Ze pan rownieZ uwaza zblizenie za co§
brudnego. i

BAAL To krzyk Swin, ktorym sie to nie
udaje. Kiedy obejmujesz dziewicze biodra,
w strachu i rozkoszy stworzenia stajesz
sie bogiem. Jak wiele jest korzeni jalow-
ca, splatanych, tak wiele macie ramion
w jednym 16zku, a w nich tetni Zycie
i przeptywa krew.

JAN Ale prawo zabrania tego i rodzice.
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BAAL Jesli ich stuchaé potrafisz, ustuchaj.
Bo z tego rodzi sie wielkie cierpienie, lecz
miloé¢ przerywa wszelkie bariery i bierze
je na siebie. Jak prad piorunujgcym ude-
rzeniem zrywajacy tame i unoszgcy Jg na
swych masywnych ramionach. Spéjrz, jej
mlode, drobne cialo zwinie sig kiedy$ w
bolesci, a cudowne biodra beda drgaly
polem. W boélu musi wydaé na swiat to,
co poczela w rozkoszy 1 rozpadnie sie je]
cialo, a ona wyczerpie sig Smiertelnie. Dla-
tego to nie zabawa, i nikt tez nie moze
jej zabronié, bo jest sprawg wiasng kaz-
dego, i kazdemu wolno Ppo niej umrzeé.
Lecz milosé jest cudowna i tak samo
piekna dla plci jednej i drugiej. Jest jak
ugryzienie pomaranczy, gdy sok tryska w
zZ€by.

MLODZIENIEC Twole zeby sa Jjak zeby
zwierzat: szarozoite, mocne, NiesamoWwite.

BAAL A milo$é jestt jak zanurzanie nagiego
ramienia w. chtodnej wodzie stawu, jak
przepuszczanie migdzy palcami wodorostow,
jak stodka udreka, ktéra drzewo pijane
zaczyna skrzypiac §piewaé, a na nim ga-
lopuje dziki wiatr, jak zatapianie sie z
wolna w goracy dzien w winie, a ciato
dziewezyny jak bardzo zimne wino splywa
we wszystkie zmarszezki i miejsca, i sita
trzeszezy w KkoSciach, jest jak whcieklosé
odpartego uderzenia, jak latanie pod wiatr,
zapiera dech i tloczy tak, Ze sila wewnairz
narasta jeszcze I, przemozna, eksploduje,
a jej cialo jak chlodny zwir zsuwa sig po
tobie. Lecz milosé bywa tez jak kxokosowy
orzech, dobry, dopoki Swiezy, lecz powo-
dujacy wymioty, kiedy wycieknie z niego
sok i pozostanie tylko migzsz, ktéry ma
gorzki smak.

MEODZIENIEC Myslisz wiee, ze powinie-
nem zrobié ,to”, skoro jest w tym tak
niebianska przyjemnosc?

BAAL Radze ci, byS sie tego strzegl.

Konfrontacja obydwu tekstow wykazu-
je, ze w wersji pierwszej Milodzieniec po-
trafi zachwycaé sie swojg dziewczyna i
dokladnie ja opisa¢; w ostatniej jest wia-
Sciwie catkowicie pochloniety swoim snem
i pozadaniem. Roéwniez Baal w pierwsze]j
wersji jest jeszcze w stanie wyrazi¢ swoj
zachwyt dla milofci i niewinno$ci, pod-
czas gdy w ostatnie] w tym, co mowi i
jak méwi, wyraZnie wyczuwa sie dystans.

Ciekawa jest oczywiscie metamorfoza
poszezegblnych zdan, mySli, obrazow, W
pierwszej wersji czytamy np.: ,Lecz mi-
loéé jest cudowna i tak samo piekna dla

BAAL Twoi rodzice — (siega po gitarg) —
to ludzie przeszio$ci. Jak mog3a otworzyé
usta, w ktérych widzisz zgnile zgby, prze-
ciwko mitoéci, ktéra bywa Smiercia? Bo
gdy nie wytrzymujecie miloseci, tylko rzy-
gacie, (stroi gitare)

JAN Czy pan ma na my$li jej cigze?

BAAL (dobywa kilku ostrych akordow) Gdy
uplynie blade, lagodne lato, a one napet-
nig sie miloscia jak gabki, stajg sig na
powrdt zwierzetami, zie i dziecinne, niefo-
remne, z grubymi brzuchami, nalanymi
piersiami i wilgotnymi rekami, chwytliwy-
mi jak $Sluzowate polipy, a ciata ich roz-
padajg sie W §miertelnym zmeczeniu, I ro=-
dzg =z potwornym krzykiem maily owoc
jakby nowy kosmos. Wypluwajg Ego W
bolesci, choé przedtem wcehianialy w roz-
koszy, (dotyka strun) Trzeba mieé zgby,
a wtedy milosé jest jak ugryzienie poma-
ranczy, gdy tryska w nie sok.

JAN Panskie zeby sa Jak zeby zwierzgt:
szarozblte, mocne, niesamowite.

BAAIL A mitosé jest jak zanurzanie nagie-
go ramienia w wodzie stawu, przepuszcza-
nie miedzy palcami wWodorostow, jak udre-
ka, ktérg drzewo pijane skrzypige zaczyna
$piewaé, a na nim galopuje dziki wiatr;
jak zatapianie sie z wolna w goracy dzien
w winie, a cialo dziewczyny sptywa jak
bardzo zimne wino we wszystkie zatomki
twojego ciala, a kolana s3 lagodne jak ro-
§liny ma wietrze; Jest jak whcieklosé od-
partego uderzenia, jak latanie pod wiatr,
a jej ciato jak chiodny Zwir zsuwa siq po
tobie. Lecz milosé bywa tez jak kokosowy
orzech, dobry, dopoki Swiezy, lecz powo-
dujacy wymioty, kiedy wycieknie z hiego
sok i pozostanie tylko migzsz, ktéry ma
gorzki smak. (odrzuca gitarg) Ale teraz
mam juz dosyé tej arii.

JAN My$li pan wige, Ze powinienem zro-
bi¢ ,to”, skoro jest w tym thk niebian-
ska przyjemnosé?

BAAL Mysle, ze powiniene$ strzec sie tego,
Janie!

plei jednej i drugiej, jest jak ugryzienie
pomaranczy, gdy sok tryska w zeby”. Z
calej wypowiedzi przeszlo do poiniejsze
wersji tylko ostatnie zdanie, poprzedzone
teraz refleksjg o cierpieniach kobiet, kt6-
rymi placg za rozkosz mitodei, i wzboga-
cone sentencja zyciowa, ze ,trzeba mieé
zeby..."”.

Podobnie zmienia sie stosunek Baala do
przyrody. W poczatkowych wersjach jest
to stosunek bezpofredni i bliski, chociaz
sama przyroda zredukowana jest od razu
do kilku zaledwie elementéw: drzew, la-
su, wody, chmur, nieba. Prawie wszyscy
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badacze znajduja w
natura” element szt
nej, przy czym — ja
podstawe ostatnig
jest niewatpliwie ba
chcialbym jednak w
wnikaé w ten proble
dokladnego rozwazar
rowniez do wczesne]j
piero na tym wyraz
zmiane stosunku po
czawszy od pierwsz
do ostatniej ksigzk:
r. 1955.

5 .

Sam Brecht nie
porzagdkowywanie je
mu$ konkretnemu ki
noznaczne okreslanii
dycja literacka. Zap
dziesiatych o to, ja
do ekspresjonizmu v
dziat podobno lakon
wowezas w Augsbt
towal te odpowiedz,
sie naleze¢ catkowic
mial dla zywego te
nia, a tylko taki
sowalt, W tym miej:
sobie pytanie: czy
dzisiaj do Zywego t
z lat szeSédziesigty«
czej tak, ale dowod
zalezy od interpret
omowié trzy takie
woSsci.

Pierwsza — to
Brechta, zawarta w
rowej edycji jego ¢
zastanawia sie w n
dzisiejszemu  odbic
whniosku, ze ci, ktor
w kategoriach diale
ze sztuka powaine
wyjasniajgc jej spe
ze jest to sztuka 2
rem W aspolecznie
czenstwie; z boha
tylko swdj protest
niu jego talentu, a
domo, kim bylby,
rozwoju wszystkickt
W tej same] przec
réwniez druga X
dramatu. Jest ona
nastepujacym fragr

W dwadziescia lat
lazlem temat (do «
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badacze znajduja w ,,powiazaniu Baala z
naturg” element sztuki ekspresjonistycz-
nej, przy czym — jak zwykle — biorg za
podstawe ostatnia wersje. Podejécie to
jest niewatpliwie bardzo dyskusyjne. Nie
cheiatbym jednak w tym miejscu blizej
wnikaé w ten problem, poniewaz dla jego
dokladnego rozwazania trzeba by siegnac
rowniez do wezesnej liryki Brechta i do-
piero na tym wyrazistym tle zanalizowaé
zmiane stosunku poety <do przyrody, po-
czagwszy od pierwszych préb lirycznych
do ostatniej ksiazkowej wersji Baala z
r. 1955.

5.

Sam Brecht nie zgadzal sie na przy-
porzadkowywanie jego twdrezosci jakie-
mu$ konkretnemu kierunkowi ani na jed-
noznaczne okreslanie jej powigzan z tra-
dycja literacks. Zapytany w latach pieé¢=
dziesiatych o to, jaki byt jego stosunek
do ekspresjonizmu w roku 1918, odpowie-
dzial podobno lakonicznie: , Nie istniat on
wowcezas w Augsburgu.” Kiedy formu-
lowal te odpowiedZ, ekspresjonizm zdawat
sie nalezeé¢ catkowicie do przeszlosci i nie
miat dla Zywego teatru zadnego znacze-
nia, a tylko taki teatr Brechta intere-
sowal. W tym miejscu wypadaloby zadaé
sobie pytanie: czy Baal nalezy jeszcze
dzisiaj do zywego teatru? Przedstawienia
z lat sze§édziesigtych przekonuja, Ze ra-
czej tak, ale dowodza takze, ze wszystko
zalezy od interpretacji. Chciatbym {futaj
omowié trzy takie interpretacyjne mozli-
wosci.

Pierwsza — to ©propozycja samego
Brechta, zawarta w przedmowie do zbio-
rowej edycji jego dziet z r. 1955. Brecht
zastanawia sie w niej, co utwér ten daje
dzisiejszemu odbiorcy. I dochodzi do
wniosku, Ze ci, ktérzy nie potrafia mysleé
w kategoriach dialektycznych, beda mieli
ze sztuka powazne trudnodci. Nastepnie,
wyjasniajac jej spoleczny sens stwierdza,
Zze jest to sztuka z aspolecznym bohate-
Tem W aspolecznie nastawionym spole-
czenstwie; z bhohaterem, ktéory wyraza
tylko swodj protest przeciwko marnowa-
niu jego talentu, ale o ktérym nie wia-
domo, kim bylby, gdyby mial mozliwec$é
rozwoju wszystkich swoich umiejetnoéei.
W tej samej przedmowie Brecht podaje
rowniez drugg mozliwo§é interpretacji
dramatu. Jest ona zawarta implicite w
nastepujacym fragmencie:

W dwadzie$cia lat po napisaniu Baala zna-
laztem temat (do opery), zwigzany z prze-

wodnig mysla Baala. Istnieje figurka chin-
ska, zwykle wielko$ci palca, rzefbiona w-
drzewie i w tysigcach egzemplarzy Trozsy--
tana po jarmarkach. Przedstawia przecigga-
jacego sie radoSnie malego, grubego boga.
szczeScia. BOg ten, przychodzac ze Wschodu
po wielkiej wojnie, mial przemierzaé miasta:
i nawolywaé ludzi do walki o szczescie 0so-
biste i dobro. Skupil wokél siebie licznyche
uczniow i Sciggnat na swoja glowe przesla-
dowania wladz, poniewaz niektorzy sposrod
nich zaczeli nauczaé, ze chlopi muszg otrzy-
maé =ziemie, robotnicy przejaé fabryki, a
dzieci chlopow i robotnikéw — zdobyé szko-
ty. Ujeto go i skazano na $mieré. I oto
oprawcy probujg swego kunsztu na maltym:
bogu szczeicia. Lecz podawane mu trucizny
tylko mu smakujg, ucieta glowa odrasta, a
kiedy jest juz na szubienicy — porywa
wszystkich do tanca swoja wesoloScig itd.
itd. Nie mozna calkiem zabié¢ w
czlowieku daZenia do szczefciaw*

Jestem przekonany, ze gdyby Brecht
sam inscenizowal Baala, poszediby w kie~
runku tej wtiasnie interpretacji. Pojawia-
jacy sie w nie] motyw niezaspokojonej
zadzy szczeScia nalezy bowiem — jak
wiemy — do gléwnych watkoéw jego poZ-
niejszych dramatéow (Azdak w Kauka-
skim kredowym kole to niejako maty
bég szczeScia, podobnie zresztg Szwejk)..
Jeéli o tym pamietac, staje sie zrozumia-
te, dlaczego do ostatniej wersji Baala
wigezyl Brecht wreszeie scene pochodzg-
ca z lat dwudziestych, a tak konsekwent-
nie i uparcie przez niego pomijang we:
wszystkich podiniejszych opracowaniach:
tekstu. Jest to scena koncowa, ta wia$-
nie, ktora przed laty tak podobala sie
Feuchtwangerowi. Zawiera ona wyrazi-
sty obraz &mierci Baala, obraz rozny od
tego, jaki znajduje sie w wersjach po-
przednich. Je§li w tamtych zakonczeniach
dramatu ogladaliSmy Baala, ktory ostat-
kiem sit wypeiza z chaty, by nie umie-
ra¢ jak szczur, to tutaj, zapytany w
chwili §mierci, o czym my$li, Baal od-
powiada: ,Przystuchuje sie, jak pada
deszez”. Wydaje sie, ze jest to istotne
przesuniecie interpretacyjne. Baal z ostat-
niej sceny ostatniej wersji jest bohaterem
o niespozytej witalnosci. Do ostatka zyje
w poczuciu Scistego zwigzku z ziemska
egzystencja 1 egzystencje te poczytuje
sobie za najwyzsze szczelcie,

Interpretacja Brechta z lat pieédziesig-
tych jest niewatpliwie dyskusyjna. Gdy-
by ja przyjgé, calg sztuke trzeba by in-

* Podkr. B. Brechta.
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scenizowaé ze wzgledu na jej zakoncze-
nie, a to oznacza, ze Baal — mimo swe-
go aspolecznego charakteru — musiatby

budzié w odbiorcy pewna sympatie.

Inng zgola Propozycje interpretacyjnag
przedstawit Friedrich Gaede w tomie Ex-
pressionismus als Literatur. Gesammelte
Studien (Bern 1969, s. 598 i nast). We-
dlug niego bohater Brechta szuka szczg-
4cia, ale go nie znajduje, poniewaz istnie-
je ono jedynie w poczuciu jednoSci z
przyrods, poczuciu, ktoérego doznaje on
tylko w chwilach elstazy. Dlatego Baal
nieustannie prébuje stworzyé sobie takie
okolicznogei, ktére moglyby mu dostar-
czy¢ silnych przezyé, Lecz peini szezebcia
zaznaje dopiero umierajac, bo tylko w
&mierci rzeczywicie odczuwa swa jed-
nosé z przyroda. Szukanie szczeicia jest
wiec wlasciwie utopis. Jest to mySl, kto-
rg Brecht wyraZnie sformulowat dopiero
w Im Dickicht der Stidte (W gestwinie
miast) i w wierszach z lat dwudziestych,
jecz ktora poZniej znowu porzucil. Bez-
poérednio z Baala nie daje sie ona, moim
zdaniem, wyprowadzié, cho¢ taka inter-
pretacja takze posiada swojg racje. W
kazdym razie ma ona takie samo prawo
bytu jak idea Brechta, ze ludzkiego da-
senia do szezescia nic nie jest w stanie
sttumié.

Mozna by réwniez widzie¢é w Baalu
tylko czlowieka aspolecznego i Jedno-
znacznie interpretowaé sceny eksponuja-
ce jego seks, pijanstwo, perwersje. Mozna
by kila§é szczegblny mnacisk na jego nie-
przyzwoity sposéb wyrazania sie, zwlasz-
¢za na te wyrazy i zdania, ktoérymi po-
stuguje sie woéwecezas, gdy méwi o umie-
raniu i o rozkladzie przyrody. Ostatnia
wersja bez ostatniej sceny najlepiej na-
dawalaby sie do takiej inscenizacji. Jak
wynika ze sprawozdan, w fen wlasnie
sposéb William Gaskill wystawit Baala
w roku 1963, w Phoenix Theatre w Lon-
dynie. Przedstawienie cieszylo sie podob-
no ogromna frekwencja, lecz bylo zara-
zem tak szokujace, ze co wrazliwsi wi-
dzowie opuszezali sale. Angielska kryty-
ka reagowala ma ten spektakl rozmaicie,
ale na ogét z sympatia. Dzi§, kiedy po-
staé markiza de Sade, horrory i produk-
ty tzw. ,czarnego romantyzmu” ciesza sig
wielkim powodzeniem, ten punkt widze-
nia wydaje mi sie na czasie. Stanowi on
w pewnym Sensie nawigzanie do trady-
cyjnego juz ujmowania Baala jako istoty
zezwierzeconej, z tym, ze proponuje jesz-
cze silniejsze zaakcentowanie jej zta, co
jest zreszta zgodne z interpretacjg sa-
mego Brechta z lat dwudziestych i trzy-

dziestych. Formule ,czlowiek jako zwie-
rze” przyjal Brecht od Wedekinda, cho-
ciaz posiada ona swe dalsze tradycje, sig-
gajace Biichnera. Jednakie w odr6inieniu
od Wedekinda (Lulu) Brecht bynajmniej
nie charakteryzuje swego hbohatera jako
zwierzecia uroczego. Ten otyly grubas z
wielkim brzuchem jest przeciez niewat-
pliwie odstreczajacy, chociaz mu ulegajag
wszystkie kobiety, I w mniejszym stop-
niu niz Lulu jest osadzony w spoleczen-
stwie, co sprawia, ze przy swym szezegbl-
nym zezwierzeceniu staje sie w sposob
niejako naturalny ztym cziowiekiem. Mo-
se dlatego jeden z krytykéw angielskich
stwierdzil, 7e od Baala widz niczego sie
nie uczy, poniewaz nie wie, skad sig
wzial, czego chce i dokad zmierza.

Wydaje mi sie, ze jest moiliwa jeszcze
jedna interpretacja Baala. Rysuje sig ona
wtedy, gdy wezmiemy do reki dwie
pierwsze wersje dramatu i gdy je odczy-
tamy w powigzaniu ze wspbiczesnymi
antymieszczanskimi ruchami  milodziezy
3 la Gammler, beatles, hippies, yippies
itd. Narzuca sie woweczas pytanie, czy
Brecht podéwiadomie nie chcial stworzyé
postaci czlowieka, poety, ktory wlasciwie
wylamywal sie ze swego spoleczefistwa,
ktéoremu kazda skuteczna prowokacja
byla na reke, ktéry nie uznawat zadnych
konwencji i znajdowal wyjScie w tym,
by ,p6jé¢ do lasu” (,Ide do lasu, tam
tez mozna zy¢") albo na wedréwke. Tak
pojeta wolnoéé Baala przypomina wizje
wiecznej wolnoéci zawarta w On the Road
(Ciagle na drodze) Jacka Kerouaca. Lecz
taka wolno&é Baal znajduje jedynie wérod
przyrody.

Ze wspomnianymi ruchami mtodzieZo-
wymi z lat sze§fdziesigtych wiaze Baala
nie tylko odraza do spoleczeistwa i pra-
gnienie swobody, ale i swoisty eudajmo-
nizm. Rézni sie on natomiast od tej
milodziezy tym, Ze jego agresywno$¢ kie-
ruje sie przeciw wszystkim, nie tylko
przeciw ludziom nalezacym do establish-
mentu (mam tu na my$li zwlaszeza jego
brutalne zachowanie wobec ciezarnej Zo-
fif). Ogélnie moéwiac, Baal posiada jeszcze
znacznie wiecej mieszczanskich cech niz
miodziez lat sze$édziesiatych, o czym
§wiadezy chociazby jego spasiony brzuch.
Nota bene, w zadnym z powojennych
przedstawiei — o ile mi wiadomo —
Baal nie wystepuje jako grubas. Ale mi-
mo tych ,niekonsekwencji” odczytanie
sztuki Brechta w kontekicie wspolczes-
nych ruchéw rebelianckich mlodziezy na-
rzuca sie dzi§ bardzo silnie. W ksigzce
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licher Protestbewegungen Walter Holl.-
stein pisze: ,Szczegélne zjawisko, jakie

. Rimbaud uchwycil w 1870 r. w utworze

La Bohéme, okazalo sie w roku 1985 zja-
wiskiem masowym”. Takim ,szczegblnym
zjawiskiem” wydaje sie takze Baal. Brech-
towskiego Baala i Ekarta juz krytyka lat
dwudziestych uznala za nastepcow boha-
ter6w Rimbauda i Verlaine'a, ale tylko
jeden z recenzentéw wyrazil sie o Baalu
i Ekarcie jako o wielkich obiezySwia-
tach. W latach sze§édziesigtych ten punkt
widzenia stal sie oczywisty.

Z dotychczasowych inscenizacji ujaw-
nil sie on najmocniej w przedstawieniu
hamburskim, z tym, Ze nie Baal, a Ekart
— jako naiwny, cieszgcy sie przyrodg we-
drowiec — bardziej tu przypominal beat-
lesa, W Hamburgu ukazano go wlaénie,
jak w rozmarzeniu wystawia sie na
morderczy cics zazdrosnego Baala.

Wydaje mi sie, Ze w perspektywie tej
inferpretacji mozna znacznie lepiej zrozu-
mieé¢ kolejne metamorfozy Beala, jak i to,
ze w latach péiniejszych Brecht nie mogt?
juz dofrzeé¢ do pierwotnego sensu sztuki.
Metamorfozy te mozna mianowicie po-
traktowaé jako stopniowe odchodzenie
autora od pierwszej, nie catkiem jeszcze
$wiadomej koncepcji anarchistycznego
buntu artysty przeciwko mieszezafiskiemu
spoleczefistwu. Brecht odchodzi od tej
koncepeji w momencie, kiedy jego opo-

zycja wobec kapitalizmu przybiera postaé
Swiadomej walki klasowej, kiedy, innymi
stowy, zdaje juz sobie sprawe, ze sama
opozycja nic nie zdziala, W tym momen-
cie Baal wydaje mu sie tylko aspolecz-
nym indywiduum, ktére — jak stwierdzil
w latach dwudziestych — wiadciwie nie
ma przeciwnika w klasie robotniczej. Pro-
buje woéwcezas napisaé Lehrstiick, lecz bez
powodzenia, poniewaz widzi, ze w Baalu
nie moze zastosowaé koncepeji bohatera
szukajgcego szczeScia poza  spoleczen-
stwem. Woéwcezas jego dazenie do SZCZe-
Scia usiluje podnie$¢ do rangi ogdlnego
prawidia (w tym momencie rodzi sie
wiladnie pomyst przeksztalcenia sztuki w
opere).

‘Rezyser, ktéry podjalby sie dzisiaj in-
scenizacji Baela winien by siegnaé réw-
niez do pierwszych dwoch wersji drama-
tu i ,po brechtowsku” przystapié do jego
opracowania, to znaczy postuiyé sie
wiasng, aktualng interpretacja, tak, jak
to probowal uczyni¢ teatr w Hamburgu.
Baal kryje w sobie jeszcze niejedng moz-
liwo$¢ interpretacji, a sens tej sztuki, w
miare uplywu lat, wzrasta w sposob wi-
doczny. To wtlasnie powoduje, Ze dramat
ten nalezy do zZywego teatru. W latach
szeStdziesigtych juz nikt nie moéwit, jak
swego ‘czasu Kerr, o ,bezsensownosci”
Boala. Nikt tez nie powolywal sie na
stowa Brechta: ,wtadciwy sens sztuki
dzi§ juz nie jest mi dostepny”.




